
  1

 
ปีที่ 3  ฉบับที่  4  กรกฎาคม - กันยายน  2550



  
⌫



 2 3

ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรเป็นองค์กรทางวิชาการที่ทำหน้าที่เป็นแหล่งรวบรวม
ความรู้ด้านต่างๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนกลุ่มต่างๆ
ในประเทศไทยและภูมิภาคใกล้เคียง

ตั้งแต่เริ่มดำเนินการอยา่งเป็นทางการในป ี2542  ศูนย์ฯ ให้ความสนใจ
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นของชาวบ้านในชุมชนต่างๆ ในฐานะที่เป็นแหล่งสะสมและ
ถ่ายทอดความรู้ด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรมของท้องถิ่น และสร้างจิตสำนึกร่วม
ให้เกิดความภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน

จากการที่ได้ร่วมงานกับสถาบันที่ทำงานบุกเบิกด้านพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ได้แก่ มหาวิทยาลัยศิลปากร และมูลนิธิเล็ก - ประไพ วิริยะพันธุ์ ทำให้
ตระหนักว่า ในปัจจุบันมีความตื่นตัวอย่างสูงในวงการพิพิธภัณฑ์ขนาดเล็ก
ที่ดำเนินงานโดยองค์กรในชุมชนหรือบุคคล และพิพิธภัณฑ์เหล่านี้สามารถ
มีบทบาทสำคัญในการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่น

ศูนย์ฯ จึงได้เริ ่มโครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ในช่วง
กลางป ี 2546  โดยไดร้บัการสนบัสนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั
(สกว.) โครงการดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพื่อ

สร้างฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ชุมชน ท้องถิ่น วัด  เพื่อให้บริการสืบค้น
ข้อมูลและการค้นคว้าวิจัย
วิจัย ส่งเสริม สนับสนุนการวิจัย และสร้างนักวิจัยที่สนใจพิพิธภัณฑ์
ในฐานะองค์กรทางวัฒนธรรม ทั้งทางวิชาการและปฏิบัติการ
สนับสนุนความเข้มแข็งทางวิชาการให้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นสามารถ
นำข้อมูลประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ความรู้ท้องถิ่น มาบันทึก
ถ่ายทอด และพัฒนาต่อไป
สร้างเวทีหรือเครือข่ายแลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์
ระหว่างพิพิธภัณฑ์ และสนับสนุนงานพิพิธภัณฑ์ซึ่งกันและกัน
นอกจากนี ้ศนูยฯ์ ยงัไดจ้ดัตัง้กองทนุวจิยัและพฒันาพพิธิภัณฑท์้องถิน่

โดยการสนับสนุนจาก บริษัท จัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก
จำกัด (มหาชน)

ความเป็นมาของ “โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น”


 ⌫ ⌫ 

หากผู้อ่านยังจำได้
เม ื ่อฉบับที ่แล ้ว จุลสาร
ก้าวไปด้วยกัน มีโอกาส
แนะนำให้ ‘ชาวพิพิธภัณฑ์’
ได้รู้จักชายผู้เสกหินให้เป็น
ปลาหรอื“ลุงกิตติ สินอุดม”
บทความในครั้งนั้นกระตุ้น
ใ ห ้ บ ร รณ า ธ ิ ก า ร แ ล ะ
สมาช ิ ก ในกองบรรณา
ธิการ เด ินทางไปเย ี ่ยม
เยือนพิพิธภัณฑ์ปลาหิน
จากการเยีย่มเยือน ครั้งนั้น
โครงการว ิจ ัยและพัฒนา
พ ิ พ ิ ธ ภ ั ณ ฑ ์ ท ้ อ ง ถ ิ ่ น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร

ได้ตัดสินใจร่วมจัดกองผ้าป่า   และเมื่อวันที่ 15 สิงหาคม ที่ผ่านมา โครงการวจิัยฯ
ได้ “ทอดผ้าป่าพิพิธภัณฑ์” ให้กับคุณลุง เพื่อใช้ในกิจการของพพิิธภัณฑ์  ศูนย์ฯ
ได้รับน้ำจิตน้ำใจจากเครอืข่ายสมาชกิ เป็นจำนวนถงึ 26,999 บาท และยงัคงมี
สมาชิกบางท่านที่บริจาคเงินเพิ่มเติมเข้าบัญชีกองทุนวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่น โครงการฯ จะจัดส่งเงินสมทบทุนดังกล่าวให้กับคุณลุงกิตติต่อไป

ผ้าป่าพิพิธภัณฑ์กองนี้เป็นการเริ่มต้นการระดมทุนโดยเครือข่ายของ
ชาวพิพิธภัณฑ์ แม้จำนวนเงินบริจาคอาจไม่สามารถเทียบได้กับกองผ้าป่า
ตามวัดวาอันเป็นประเพณีที่ปฏิบัติมาช้านาน แต่การบริจาคดังกล่าวได้พิสูจน์
ให้เห็นว่า ชุมชนพิพิธภัณฑ์มีตัวตน และสามารถพัฒนาขึ้นเป็นความร่วมมือ
เพื่อการสร้างสรรค์อื่นๆ ต่อไปในอนาคต

ในวาระของการทอดผ้าป่านั ้น โครงการฯ ได้จ ัดการประชุมเชิง
ปฏบิตักิารเครอืขา่ยพพิธิภัณฑท์้องถิน่ ภาคใต ้  เนือ้หาการประชมุประกอบดว้ย
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

  ⌫

พิพิธภัณฑ์เด็กฯ 2 เปิด ต.ค.นี้  ให้มูลนิธิบริหารต่อ
เมื ่อว ันที ่ 17 กรกฎาคม นายอนันต์ ศิร ิภ ัสราภรณ์ รองปลัด

กรุงเทพมหานคร เผยความคืบหน้าโครงการพิพิธภัณฑ์เด็กกรุงเทพมหานคร
แห่งที่ 2 เขตทุ่งครุ ว่าขณะนี้การก่อสร้างเสร็จเรียบร้อย คณะกรรมการได้
ตรวจรับงานแล้ว เหลือเพียงการทดสอบชุดกิจกรรมซึ่งมีหลายหมวดหมู่วิชาที่
เกี่ยวข้องกับการเรียนรู้ของเด็กๆ  เช่น ด้านเทคโนโลย ี การคมนาคม สิ่งแวดล้อม
วทิยาศาสตร ์ เปน็ตน้ ก่อนทีจ่ะสง่มอบงานใหมู้ลนธิิพพิธิภัณฑก์รงุเทพมหานคร
เข้ามาบริหารงานต่อไป คาดว่าสามารถเปิดให้บริการในเดือนตุลาคมนี้

“ส่วนมูลนิธิจะจัดหาผู้ที่สนใจเข้ามาบริหารพิพิธภัณฑ์แทนก็ได้  แต่ต้อง
อยู่ภายใต้เงื่อนไขเดียวกับพิพิธภัณฑ์เด็กฯ แห่งแรก คือ จะต้องดำเนินการให้
พิพิธภัณฑ์เด็กเป็นสถานที่ที่ให้ความรู้และเป็นประโยชน์กับเด็กๆ มากที่สุด
นอกจากนี้เด็กนักเรียนสังกัด กทม. ทุกคนจะต้องสามารถเข้าไปใช้บริการโดย
ไม่เสียค่าใช้จ่ายใดๆ ทั้งสิ้น ส่วนเด็กนักเรียนสังกัดอื่นไปจนถึงเยาวชนทั่วไป
จะต้องเสียค่าบริการในอตัราเดียวกัน คือ 50 บาท” นายอนนัต์กล่าว  และแม้ว่า
ตลอด 5 ปีที่ผ่านมา มูลนิธิจะบริหารพิพิธภัณฑ์เด็กแห่งแรกโดยไมไ่ด้รับผลกำไร
แต่ก็ถือว่าสามารถบริหารงานได้เป็นอย่างดี สามารถระดมทุนจากหน่วยงาน
ภายนอกเพื่อบริหารให้พิพิธภัณฑ์อยู่ได้  โดยที่ กทม.ออกค่าใช้จ่ายเพียงค่า
ซ่อมแซมอุปกรณ์บางส่วน รวมทั้งค่าซ่อมแซมอาคารในส่วนที่ชำรุดเท่านั้น
แต่ก็ยินดีที่จะให้มูลนิธิเข้ามาบริหารพิพิธภัณฑ์เด็กแห่งที่ 2 ต่อไป

(ข่าวจากมตชิน วันที่ 18 กรกฎาคม 2550)

การเย ี ่ยมชมดูงานตามพิพ ิธภัณฑ์ต ่างๆ อันได้แก ่ พิพิธภัณฑ์ปลาหิน
จ.สุราษฎร์ธานี  พิพิธภัณฑ์คลองท่อม จ.กระบี่ และห้องแสดงซากดึกดำบรรพ์
โรงไฟฟ้าส่วนภูมิภาค จ.กระบี่ ในส่วนของการบรรยาย เป็นการนำเสนอตวัอย่าง
การทำงานพิพิธภัณฑ์ในที่ต่างๆ (1) นิทรรศการและกิจกรรมหมุนเวียนของ
พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูด จ.นครปฐม  (2) กิจกรรมการทำงานกบัเยาวชนและ
นิทรรศการพิเศษของพิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินหลวง จ.ลำปาง (3) โครงการ
พิพิธภัณฑ์เกาะลันตา จ.กระบี่ (4) พิพิธภัณฑ์วิถีชีวิตชาวเล บ้านทุ่งหว้า จ. พังงา
และ (5) พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านละงู จ.สตูล  นอกจากนี ้ผู้เข้าร่วมประชมุยังได้บอกเล่า
ถึงการดำเนินงานของตนให้เพื่อนสมาชิกได้รับฟัง แลกเปลี่ยนประสบการณ์
ไม่ว่าจะเป็นการทำงานกับเยาวชนในการสืบสานวัฒนธรรมในท้องถิ่น การมี
ส่วนรว่มขององคก์ารบรหิารส่วนท้องถิ่นในการสนบัสนุนงานวฒันธรรม  และใน
ช่วงท้ายของการประชุมคือ การเรียนรู้การจัดนิทรรศการด้วยการลงมือทดลอง
จัดแสดง

การจัดประชุมเครือข่ายพิพิธภัณฑ์ได้กลายเป็นเวทีของการแลกเปลี่ยน
และเรียนรู้การทำงานของคนพิพิธภัณฑ์ ที่สำคัญยิ่งไปกว่านั้น เวทีการพบปะ
ยังเป็นโอกาสที ่สมาชิกได้ทำความรู ้จ ักและสานความสัมพันธ์กันไปอย่าง
ต่อเนื่อง ผมเคยได้อ่านพบในหนังสือเล่มหนึ่งที่กล่าวถึง การสร้างชุมชนของ
คนทำงานในกลุ่มวิชาชีพเดียวกัน หรือที่เรียกกันว่า “ชุมชนปฏิบัติการ” ชุมชน
ประเภทดังกล่าวอาจสอดคล้องกับลักษณะของชุมชนคนทำงานพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่นที่เราเป็นอยู่ร่วมกันในปัจจุบันนี้

ในปีหน้า โครงการวิจ ัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ ่นจะจัดงาน
“เทศกาลพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่น” เพื่อให้สมาชิกของจุลสารฯ  และผู้ที่สนใจพพิิธภัณฑ์
ท้องถิ่น ได้สนทนาและแลกเปลี่ยนการทำงานระหว่างกัน งานนี้หากสมาชิก
ท่านใดประสงค์จะแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับงานเทศกาล (รูปแบบพิพิธภัณฑ์
หรือบุคคลที่อยากให้เข้าร่วมงาน ฯลฯ)  ท่านสามารถส่งความคิดเห็นมายัง
กองบรรณาธิการ แล้วผมคงต้องบอกว ่าเราคงได ้พบกันในปีหน้าที ่
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรในเวทีของผู้ปฏิบัติการงานพิพิธภัณฑ์
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มูลนิธิฯ วางมือบริหาร “บ้านคึกฤทธิ์”
นายอำนวย วีรวรรณ ประธานกรรมการมูลนิธิคึกฤทธิ ์ 80 ใน

พระราชูปถัมภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  แถลงข่าว
การยกเลิกกิจการบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ซอยสวนพล ู ว่า ตลอดระยะเวลา
7 ปีที่ผ่านมา ทางมูลนิธิฯ ดำเนินงานของบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์เป็นไปได้อย่างดี
หากแต่รายได้ไม่พอกับค่าใช้จ่าย ทางมูลนิธิจึงพยายามหารายได้เพิ่ม มูลนิธิฯ
จึงเสนอขอเชา่บ้านจาก ม.ล.รองฤทธิ์ ปราโมช ทายาทเจา้ของบ้าน เพื่อขยายงาน
แต่เจ้าของบ้านไม่สะดวกที่จะให้เช่าเป็นระยะเวลานาน  มูลนิธิฯ จึงจำต้องเลิกการ
บริหารกิจการ บ้านม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ตั้งแต่ในวันที่ 30 มิ.ย.นี้ และจะจดัหาสถานที่
ตั้งมูลนิธิต่อไป ทั้งนี้ทางมูลนิธิฯ ยังคงยืนยันจะดำเนินการตามวัตถุประสงค์
ของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ต่อไป นายอำนวยกล่าว

ด้าน ม.ล.รองฤทธิ์ ปราโมช กล่าวว่า การที่ทางมูลนิธิฯ จะเลิกการ
บริหารจดัการบา้น อาจเปน็เพราะจะไดเ้งินและผลประโยชนม์ากกว่า  เนื่องจาก
ทางมูลนิธิต้องการจัดการบ้านในเชิงการค้า โดยเสนอให้สร้างห้องประชุม
ห้องจดัเลีย้ง ห้องสมุด ร้านคา้ และรา้นอาหารขึน้ภายในบรเิวณบ้าน  ตนถือว่า
ขัดกับเจตนารมณ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ดังนั้นตนจะรักษาบ้านให้เหมือนกับ
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ยังมีชีวิตอยู่ ให้เป็นบ้านที่ไม่ใช่ศูนย์การค้า เนื่องจากตนเกรงว่า
หากมีการจัดสร้างสิ่งใหม่ๆ  ขึ้น  จะทำให้สภาพแวดลอ้มและระบบนเิวศทุกอย่าง
บริเวณบ้านเปลี่ยนไป ทั้งสัตว์เลี้ยงและตน้ไม้  เราต้องการอนรุักษ์และรักษาบ้าน
เอาไว้ให้รุ่นหลังได้ชื่นชม และถ้าอยากจะทำเชน่นั้นจริงๆ ตนสามารถขายบา้นได้
ราคาถงึ 400-500 ล้านบาท แต่ตนไม่คิดจะทำเพราะหว่งสิ่งมีชีวิตเหล่านี้

ทายาท ม.ร.ว.คึกฤทธิ์กล่าวต่อว่า  อย่างไรก็ตามยืนยันว่าตนและทาง
มูลนิธิไม่ได้มีเรื ่องขัดแย้งใดๆ ทั้งสิ้น ต่อจากนี้บ้านม.ร.ว.คึกฤทธิ์จะเปิดให้
ประชาชนเข้าชมตามปกติ ไม่ได้ปิดกิจการแต่อย่างใด โดยตนจะเป็นผู้ดูแลและ
บริหารงานบ้าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์จนกว่าจะเสียชีวิต และจะมอบให้กรมศิลปากร
จัดทำเป็นพิพิธภัณฑ์หรือสวนสาธารณะ

(ข้อมูลจาก ข่าวสด วันที่ 15 มิถุนายน 2550)

หนังใหญ่วัดขนอน ได้รับรางวัลจากยูเนสโก
คณะกรรมการผู ้เชี ่ยวชาญทางวัฒนธรรมของยูเนสโกประกาศให้

“การสืบทอดและฟื้นฟูหนังใหญ่วัดขนอน” ได้รับรางวัลจากองค์กรการศึกษา
วิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ หรือยูเนสโก (UNESCO) และ
ได้รับการยกย่องให้เป็น 1 ใน 6 ชุมชนดีเด่นของโลกที่มีผลงานในการอนุรักษ์
ฟื้นฟูมรดกวัฒนธรรมเชงินามธรรม (The Safeguarding of Intangible Cultural
Heritage: ICH) โดยเมือ่วนัที่ 8-11 มิถุนายนทีผ่่านมา องคก์ร ACCU (Asia-
Pacific Cultural Centre for UNESCO) ได้จัดพิธีมอบเหรยีญรางวลั เกียรตบิัตร
และการสัมมนาแลกเปลี่ยนความรู้ประสบการณ์ระหว่างผู ้แทนชุมชนต่างๆ
ที่ได้รับรางวัลและบรรดาผู้เชี ่ยวชาญทางวัฒนธรรมและคณะกรรมการของ
ยูเนสโก  ณ  โรงแรมโตเกยีวไดอิชิ เมืองซึรุโอกะ จังหวัดยามากาตะ ประเทศญีปุ่่น
ในวาระดังกล่าว พระครูพิทักษ์ศิลปาคม เจ้าอาวาสวัดขนอน และนายจฬรรณ์
ถาวรนุกูลพงศ์ ผู้จัดการคณะหนังใหญ่รุ่นปัจจุบัน เข้าร่วมงานและรับรางวัล
ดังกล่าว

กวา่คณะหนงัใหญว่ดัขนอนจะเปน็ทีรู่จ้กัในปจัจบุัน ทางคณะลว้นเผชญิ
กับปัญหานานับประการ ทั้งความนิยมในเล่นหนังใหญ่ที่นับวันจะซบเซาลง
ไปเรื่อยๆ เนื่องจากการเข้ามาทดแทนของสื่อบันเทิงสมัยใหม่  และตัวหนังที่อยู่
ในสภาพชำรุดทรุดโทรม การร่วมกันอนุรักษ์ศิลปะการแสดงแขนงนี้ของทั้งวัด
ชาวบ้าน หน่วยงานราชการในจังหวัด และพระราชดำริของสมเด็จพระเทพรัตน
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ทรงให้จัดทำหนังใหญ่ชุดใหม่ทดแทนชุดเก่า
ที่ชำรุด ทำให้คณะหนังใหญ่วัดขนอนกลบัมามีชีวิตอีกครั้ง  วัดขนอนไดก้ลายเปน็
แหล่งอนุรักษ์และเรียนรู้ฝึกฝนศิลปะการทำตัวหนัง การเชิดหนัง การบรรเลง
ปี่พาทยป์ระกอบการแสดงหนงั  รวมถงึมีพิพิธภัณฑ์หนังใหญท่ี่เก็บรกัษาตวัหนงั
เก่าแก่ล้ำค่าเอาไว้
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

 ⌫⌦

พี่หมึก : สวัสดีกบอ้วน สบายดีนะ ได้รับรูปงานปี๋ใหม่เมืองที่พี่ส่งให้แล้วหรือยัง
กบอ้วน :  หวัดดีจ๊ะ ได้รับแล้วจ๊ะ สวยดี ขอบคุณมาก แต่ตอนนี้ไม่ค่อยสบาย
พี่หมึก : อ้าว!! เปน็อะไรมากรเึปลา่? ตอนนีอ้ากาศเปลีย่นแปลงบอ่ยตอ้งระวงั
กบอว้น : ไม่เป็นอะไรมากหรอก แค่ปวดเมื่อยจากการใชพ้ละกำลังมากไปหน่อย

พอดีช่วงนี้ทางพิพิธภัณฑ์วัดท่าพูดมีการเก็บกวาด และจัดข้าวของใน
อาคารหลงัที่ 2 และ 3 ใหม่นิดหน่อย กบอ้วนเลยไปชว่ยจัดด้วย
แต่ที่เมื่อยสุดๆ ก็ตอนที่นั่งขัดถูเครื่องเงิน เครื่องทองเหลืองเก่าทั้งหลาย
ให้เงางามเหมือนใหม่นี่แหละ

พี่หมึก : ดีจัง... แล้วตอนนี้กบอ้วนว่างมั้ย? สนใจมาเที่ยวลำปางรเึปล่า? พี่จะได้
วานมาช่วยขัดถูของในพิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินบ้าง...

กบอว้น : แหม!!! พี่หมึกไม่หวังผลเลยนะเนีย้ แต่เอาเถอะ...ว่างเมื่อไรจะไปชว่ย
ขัดล่ะกัน แต่ตอนนี้ขอประจำทีว่ัดท่าพูดก่อนนะ เพราะทีมของเราเพิ่งจะ
มาเสนอ แบบนิทรรศการชุดใหม่ที่คิดว่า น่าจะจัดในหอไตรอาคาร
หลังที่ 1 ให้กับคณะกรรมการของวดัไปเมื่อวันที่ 1 มิถุนายนทีผ่่านมา
นี้เอง มีอะไรใหต้้องทำอีกเยอะ อย่างนี้แล้วงานของพีห่มึกก็ร้องเพลงรอ
ไปก่อนนะ

พี่หมึก : พี่ก็พูดไปอย่างนั้นแหละกบอ้วน เพราะทีมพิพิธภัณฑ์เพิ่งเสนอแบบ
นิทรรศการชุดใหม่ของวัดไหล่หินเหมือนกัน เสนอไปเมื่อวันที่ 15
มิถุนายน หลังวัดท่าพูด 2 อาทิตย์มั้ง? แต่ของพี่เสนอกับท่านเจ้าอาวาส
และคณะศรัทธาของวัดที่พากันมามากมาย แล้วตอนนี้ก็กำลังวุ่นวาย
อยู่กับการหาไม้เก่ามาสร้างบ้านกัน

กบอ้วน : ไม้เก่าเหรอพี่? ก็ไหนว่า กำลังจัดนิทรรศการชดุใหม่ แล้วเอาไม้เก่า
มาสร้างบ้านทำไม หรือว่าจะไปช่วยใครที่ไหนสร้างบ้าน?

พี่หมึก : ไม่ใชไ่ปชว่ยใครทีไ่หนสร้างบ้านหรอก พี่กับชาวบา้นกำลงัจะสรา้งบา้น
จำลองขึน้ในพพิิธภัณฑ์นะ เป็นส่วนหนึง่ของการจดัแสดงไง จะไดท้ำให้
คนในชมุชนอืน่ไดเ้ข้าใจวา่ บา้นไหลห่ินแบบดัง้เดมิหนา้ตาเปน็อยา่งไร

กบอ้วน : อ้อ... เข้าใจแลว้จ้ะ แล้วนิทรรศการชดุใหม่ที่จะจัดในพิพิธภัณฑ์ล่ะพี่
มีเรื่องอะไรอีกนอกจากจำลองบ้านของชาวไหล่หินแล้ว

พี่หมึก : ก็มีหลายเรือ่งด้วยกันนะ นอกจากบา้นจำลองแลว้ ก็จะมีส่วนที่พูดถึง
อาชีพต่างๆ ของคนบ้านไหล่หินไม่ว่าจะเป็นการทำนา ทำไร่
หรือการไปเมืองนอก แล้วก็มีเรื่องเหมืองฝายที่เกี่ยวกับการแบ่งปันน้ำ
ของชุมชน ยังมีการจำลองบรรยากาศของกาดเช้าของบ้านไหล่หิน
ด้วยนะ ต้องบอกเลยว่า ตรงนี้เป็นส่วนที่พี่ชอบมากๆ ส่วนประเพณี
พิธีกรรมต่างๆ ที่กบอ้วนชอบและอยากมาร่วมงานด้วยนั้น ก็มีจัด
แสดงดว้ยนะ

⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫
_ _ _  ⌫⌫

⌫
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กบอ้วน : ดีจัง !! กำลังคิดว่า ถ้าได้ดูนิทรรศการชดุนี้แล้วคงทำให้เห็น “ตัวตนของ
คนไหลห่ิน” เลยนะเนีย้! แคค่ิดก็อยากดขูองจรงิแลว้ซ ิ จัดเสรจ็แลว้
เหรอ? หนีงานขึ้นไปดูได้มั้ย?

พี่หมึก : ใครว่า เสร็จ!! ล่ะ แค่เสนอแบบเสรจ็นะซิ ตอนนี้ยังไม่ได้ก่อสร้างอะไรเลย
นี่ก็เพิ่งเก็บของออกจากส่วนที่จะใช้จัดแสดงเสร็จเหมือนกัน ถ้าขึ้นมา
ตอนนี้ ก็เจอแต่ห้องว่างๆ นะซิ รู้จักมั้ย? ว่า กำลังอยู่ในขั้นเตรียมงานนะ
ว่าแต่ของเราเถอะตอนนี้เรียบร้อยแล้วหรือจะหนีงานขึ้นมาเที่ยว?

กบอ้วน : ก็ยังไปไม่ถึงไหนเหมือนกัน ไม่ใช่ซิ ต้องบอกว่า อยู่ในขั้นเตรียมงาน
เหมือนกันใช่มั้ย? ฮิ ฮิ ฮิ !!! ก็ไม่มีอะไรมากหรอกพีก่็เรื่อยๆ เพียงแต่ส่วน
ที่ต่อเติมภายนอกอาคารนั้นทุกอย่างเสร็จเรียบร้อยแล้ว เหลือแต่กั้น
ฉากทำเป็นมุมจัดแสดงใหม่ตามแบบที่ได้นำเสนอล่ะจ๊ะ

พี่หมึก : แล้วตกลงนทิรรศการชดุนี้เรื่องอะไร ยังเป็นเรื่อง “ประวตัิวัดท่าพูด”
อย่างที่เคยบอกกันอยู่รึเปล่า?

กบอว้น : ถูกต้องนะครับ... เรื่องที่จะจัดแสดงในอาคารหอไตรกย็ังเป็นเรื่องประวัติ
วัดท่าพูด เพียงแต่จะเพิ่มประวัติของท่านเจ้าอาวาสของวัดเข้าไปด้วย
มีมุมจัดแสดงเครือ่งรางของขลงั พระพมิพ์ต่างๆ ที่ทางวดัเคยสรา้งดว้ย
ส่วนชั้นบนจะแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์
การจดัแสดงทีน่ี่ไม่มีการก่อสร้างชิ้นใหญ่ๆ  อย่างบ้านหรอืตลาดเหมอืน
ที่วัดไหล่หินหรอก จะมีก็แค่สร้างฉากบางสว่นขึ้นมาประกอบเทา่นั้นเอง

พี่หมึก :  แล้วคุณลุงที่เป็นคณะกรรมการวดัว่าอย่างไรบ้างล่ะ? หลังเสนอแบบแลว้
ชอบแบบที่ทางทีมของเราเสนอมั้ย? ขอบอก ของพี่นะ ทั้งพ่อหลวง
แม่หลวงชอบแบบทีน่ำเสนอมาก ถึงกับเรียกพี่ไปบอกใหญเ่ลยว่า ที่บ้าน
มีของเก่าอย่างนั้นอย่างนี้ บางคนถึงกับบอกว่า เดี๋ยวจะยกมาให้
พี่นะต้องรีบบอกให้เก็บไว้ที่บ้านก่อน วันหลังจะไปขอดู เพราะแค่นี้
พพิธิภัณฑก์็ไม่มีที่จะเกบ็แลว้

กบอ้วน : ส่วนของเรา คณุลงุที่เข้ารว่มประชมุก็ชอบแบบทีพ่วกเรานำเสนอนะ
แต่ก็มีบางส่วนที่ให้พวกเรานำไปแก้ไขเหมือนกัน แต่ก็เป็นเรื่อง
เลก็นอ้ยมาก สามารถทำได ้ ส่วนของทีใ่ชจ้ดัแสดงสว่นใหญ ่ เปน็ของที่
พิพิธภัณฑ์มีอยู่เดิม ขอแค่ก่อสร้างฉากให้เสร็จก็สามารถนำของมา
จัดแสดงได้เลย ไม่มีปัญหา สำหรับปัญหาของเราตอนนี้คือ
กลัวเสร็จไม่ทันตามกำหนดที่ให้ไว้กับทางพิพิธภัณฑ์นะซิ...

⌫

⌫
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

 ⌫ 

อาจารย์มนตรี ตราโมทเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง
(ดนตรีไทย) ที่มีชีวิต 4 แผ่นดิน ท่านเกิดเมื่อ พ.ศ. 2443  ซึ่งตรงกับรัชสมัยของ
รัชกาลที่ 5 และเสียชีวิตเมื่อ พ.ศ. 2538 ตลอดชีวิตของท่านไม่เคยลุ่มหลงใน
ลาภยศสรรเสริญที่ได้ ท่านมีชีวิตที่ตั้งอยู่อย่างแน่วแน่ในวิถีความพอเพียงและ
การตั้งอุเบกขา ดังที่ลูกหลานมักได้ยินท่านสอนเสมอว่า จะไม่ให้ความรู้สึก
อันหนึ่งอันใดไม่ว่าจะเป็นดีใจ เสียใจ รักหรือเกลียด เข้ามาครอบงำมากจนเกนิไป
บ้านโสมส่องแสงอันเป็นที่ซึ่งท่านใช้ชีวิตในบั้นปลายเป็นสถานที่ๆ แสดงให้ผู้มา
ชมได้รับรู้ถึงความเรียบง่ายในการดำเนินชีวิตของท่านได้ดีกว่าคำบอกเล่าใดๆ

พี่หมึก : ปัญหาเดียวกันเลยกบอว้น... พี่ว่า เรารีบไปทำงานดกีว่านะ ขืนคุยกัน
อย่างนี้งานไม่ต้องทำกันพอดี

กบอว้น : จริงด้วยพี่... ถ้าอย่างนั้นไว้คุยกันต่อวันหลังนะ  หวัดดีคร๊าบ...พี่หมึก
พี่หมกึ : หวัดดีจ๊ะ...


⌫⌫⌫⌫ ⌫⌫⌫⌫ ⌫⌫⌫⌫ ⌫⌫⌫⌫ ⌫⌫⌫⌫ 

*กิจกรรมพิพิธภัณฑ์เสวนา ปีที่ 3 ครั้งที่ 5  วันพุธที่ 20 มิถุนายน 2550 ที่สปาฟา
โดยคุณกชภรณ์  ตราโมท



⌫
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บ้านโสมส่องแสงเป็นบ้านไม้สองชั้น  รายลอ้มด้วยบ้านหลังอื่นๆ  ซึ่งเป็น
ของลูกหลานด้วยเหตุผลที่ว่าครูมนตรีชอบให้ลูกหลานอยู่ด้วยกันเป็นครอบครัว
ใหญ่  บรรยากาศรอบบา้นเต็มไปด้วยต้นไม้ร่มรื่น คุณกชภรณ์ ซึ่งเป็นภรรยาของ
คุณญาณี ตราโมท ทายาทคนสุดท้องของอาจารย์มนตรีเล่าให้ฟังว่า เมื่อครั้งมี
การตัดถนนผ่านหน้าบ้านเพื ่ออำนวยความสะดวกให้อาจารย์มนตรีโดย
ไม่คิดค่าใช้จ่ายนั้น อาจารย์มนตรีได้เอื้อเฟื้อให้ชาวบ้านซึ่งอยู่ด้านหลังเดินทะลุ
บริเวณสนามบ้านท่านเพื่อมาออกถนนที่ตัดใหม่ได้ ในสมัยก่อนบ้านหลังนี้จึง
ไม่มีรั ้วกั ้นอาณาบริเวณบ้านกับพื ้นที ่ข้างเคียง อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบัน
ด้วยเหตุผลทางด้านความปลอดภัย จึงมีการสร้างรั้วปิดล้อมแล้ว

ห้องต่างๆ ในบ้านได้รับการตกแต่งไว้เหมือนสมัยที่ครูมนตรียังมี
ชีวิตอยู ่ เป็นที่น่าสังเกตว่าบ้านหลงันี้ไม่มีเก้าอี้รับแขก มีเพียงชุดโตะ๊กินข้าวสีขาว
และเกา้อี้เข้าชุดกันที่บริเวณชั้น 2 โต๊ะตัวนี้เป็นทั้งโต๊ะทำงานและโตะ๊รับประทาน
อาหารของอาจารย์มนตรี ท่านไม่เคยมีชุดโซฟาไว้รับแขก ด้วยเห็นว่าไม่มี
ความจำเป็น ห้องแต่ละห้องมีกรอบรูปซึ่งเต็มไปด้วยรูปภาพบอกเล่าถึงชีวิต
ช่วงต่างๆ ของครูมนตรี  รูปถ่ายครดูนตรีท่านต่างๆ  ผู้ได้ประสิทธิประสาทวชิาให้
และโน้ตดนตรีของบทเพลงที่ท่านเคยประพันธ์ไว้เมื่อครั้งยังมีชีวิต ร่องรอยของ
ความทุ่มเทและใจรกัของท่านนั้น สังเกตได้จากร่องรอยการเคาะไม ้ เพื่อจับจังหวะ
แต่งเพลงที่หัวเตียงนอน

ถึงแม้บ้านหลังนี้เป็นบ้านของปรมาจารย์ด้านดนตรีแต่ผู้ชมจะพบเพียง
แค่ขิมและระนาดเท่านั้น คุณกชภรณ์บอกว่า สาเหตุที่ไม่มีเครื่องดนตรีในบ้าน
มากมายอย่างที่บุคคลภายนอกคาดเดา เป็นเพราะในชีวิตจริงอาจารย์มนตรี
มีเพียงเครื่องดนตรีสองชิ้นนี้เท่านั้นที่ไว้ติดบ้าน  ท่านไม่เคยต้องใช้เครื่องดนตรี
ใดๆ มาเทียบเสียงเพราะท่านสามารถจดจำเสียงโน้ตต่างๆ ได้อย่างแม่นยำ
และถูกต้อง

เมื่อเริ่มที่คุณกชภรณ์และคุณญาณีคิดจะเปิดบ้านอาจารย์มนตรีเป็น
พิพิธภัณฑ์นั้น  ทั้งสองท่านค่อนข้างกังวลเนื่องจากมีเครื่องดนตรเีพียงสองชิ้น คือ
ขิมและระนาด เพราะผู้มาชมอาจคาดหวังจะได้เห็นเครื่องดนตรีไทยหลายชิ้น
นอกจากนั้นก็เป็นเฟอร์นิเจอร์เก่าและกระดาษ เช่น ภาพถ่ายและหนังสือ
โน้ตเพลง แต่ทั้งสองท่านก็ไม่ย่อท้อและยังตั้งใจที่จะคงสภาพของบ้านไว้ให้
เหมือนเดิมมากที่สุดจึงไม่ได้ทำการหาซื้อสิ ่งใดมาเพื่อเติมแต่ง แต่ได้เชิญ
อาจารยศ์รีศักร  วัลลิโภดม มาช่วยออกความเหน็  หลังจากที่อาจารยศ์รีศักรได้ชม
ก็ได้กล่าวยกย่องว่า บ้านหลังนี้สามารถถ่ายทอดจิตวิญาณและวิถีการใช้ชีวิต
อย่างเรียบง่ายของปรมาจารย์ทางดนตรีไทยอย่างอาจารย์มนตรีได้ดีที่สุด

ปัจจุบันบ้านโสมส่องแสงดำเนินงานภายใต้การดูแลของมูลนิธิมนตรี
ตราโมท โดยมีคุณกชภรณ์และคุณญาณีสลับกันเป็นวิทยากร  ก่อนที่คุณกชภรณ์
จะจบการบรรยายได้บอกเหตุผลอันน่าประทับใจในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ไว้ว่า


⌫⌫⌫⌫⌫
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ศูนย์การเรียนรู้ฟื้นฟูภาษา-วัฒนธรรมชอง   ตั้งอยู่หมู่ที่ 4  ต.คลองพลู
กิ่ง อ.เขาคิชฌกูฏ จ.จันทบุรี  ก่อตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2547  จากความรว่มมือระหว่าง
ชาวชองในกิ่งอำเภอเขาคิชฌกูฏ สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนา
ชนบท  มหาวิทยาลัยมหิดล  และสำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัยเพื่อท้องถิ่น
(สกว.ภาค) โครงการดังกล่าวเป็นผลสืบเนื่องจากการดำเนินกิจกรรมอนุรักษ์
และฟื ้นฟูภาษาชอง โดยใช้อาคารศูนย์สาธิตตลาดของกลุ ่มแม่บ้านตำบล
คลองพลู สถานที่นั ้นเคยเป็นที่พบปะเพื่อดำเนินกิจกรรมอนุรักษ์และฟื้นฟู
ภาษาชองและเปน็ที่เก็บเอกสารตา่งๆ ของโครงการฯ  ต่อมาได้รับการจัดตั้งเป็น
ศูนย์การเรียนรู้ฟื้นฟูภาษา-วัฒนธรรมชอง  เพื่อเป็นสื่อกลางใหค้นในชมุชนและ

1. เพื่อตอบแทนบุญคุณบุพการี อันเป็นสิ่งซึ่งบุตรควรกระทำ
2. เพื่อตอบแทนบญุคณุแผ่นดนิ โดยสรา้งแหลง่เรียนรูใ้ห้กับประชาชน
3.เพื ่อดูแลพิพิธภัณฑ์นี ้ในฐานะบุตร เนื ่องจากทั ้งคุณญาณีและ

คุณกชภรณ์ไม่มีทายาท
คณุกชภรณย์งับอกอกีว่า เปา้หมายของบา้นโสมสอ่งแสงมไิดใ้หผู้้มาชม

ประพฤติตัวแบบอาจารย์มนตรี แต่คาดหวังให้ผู้มาเยือนได้นำแนวทางไปปฏิบัติ
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ประชาชนทั่วไปได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้เรื่องราวของชาวชอง ในระยะแรก ศูนย์ฯ
ได้จัดนิทรรศการเกี่ยวกับกิจกรรมอนุรักษ์-ฟื้นฟูภาษาชอง และวัฒนธรรม
ความเป็นอยู่ของคนชองประกอบกับสิ่งของเครื่องใช้ที่ได้รับมอบจากชาวบ้าน
ต่อมาทาง สกว.ได้สนับสนนุงบประมาณการวจิัยแกชุ่มชนชอง รวม 3 โครงการ
คือ โครงการการสร้างหลักสูตรท้องถิ ่นภาษาชอง ซึ ่งเกี ่ยวเนื ่องมาจาก
โครงการอนุรักษ์และฟื้นฟูภาษาชอง  โครงการศึกษาความรู้เรื่องพืชคุ้ม-คล้า
ซึ ่งเป็นพืชท้องถิ่นที่คนชองนำมาใช้ทำเครื ่องจักสาน  และโครงการพัฒนา
ศูนย์การเรียนรู้ชุมชนชอง ซึ่งเดิมมีจุดมุ่งหมายอยู่ที่การปรับปรุงนิทรรศการ
ภายในศูนย์ฯ เป็นหลัก

ผู้เขียนได้รับโอกาสให้เข้าไปมีส่วนร่วมในโครงการพัฒนาศูนย์การ
เรียนรู้ชุมชนชอง  ด้วยการเชือ้เชิญของคุณสิริรัตน์ สีสมบัติ นักศึกษาปริญญาโท
สาขาวัฒนธรรมศึกษา วิชาเอกพิพิธภัณฑ์ศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล  ซึ่งเป็น
คนชองในพื้นที่ ตั้งแต่แรกผู้เขียนได้เสนอความเห็นแก่คุณสิริรัตน์ว่า การพัฒนา
ศูนย์ฯไม่ควรจะมุ่งไปที่การพัฒนาเนื้อหานิทรรศการเท่านั้น แต่ควรคิดเรื่อง
พัฒนาการจดัการด้านต่างๆ เช่น การจัดกิจกรรม การหารายได ้ที่จะช่วยให้ศูนย์ฯ
อยู่ต่อไปได้ไปพร้อมกันด้วย เนื่องจากงานศนูย์การเรียนรู้ชุมชนชองกเ็ช่นเดียวกับ
งานพิพิธภัณฑฯท้องถิ่นอื่นๆ ในประเทศไทยที่มักประสบปัญหาด้านการจัดการ
ทำให้ไม่สามารถพัฒนาเป็นแหล่งการเรียนรู้ชุมชนอย่างที่มุ่งหวังได้

การดำเนินงานโครงการในเบื้องต้นเป็นการพาคณะกรรมการศูนย์ฯ
ไปศึกษาดูงานที่ตลาดรอ้ยปีสามชุก  ศูนย์อนุรักษ์ควายไทย และพิพิธภัณฑสถาน
แห่งอื่นๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรี หลังจากนั้นเป็นกิจกรรมชวนสนทนาในพื้นที่
เพื่อถามถึงมุมมองการดำเนินงานของตลาดสามชุกเปรียบเทียบกับการดำเนิน
งานศูนย์การเรียนรู้ชุมชนชองที่ผ่านมา  สิ่งที่ได้รับฟังในครั้งแรกก็คือ “ปัญหา”
ไม่ว่าจะเป็นเรื่องที่คนในชมุชนส่วนใหญ่ไม่เข้าใจว่าศูนย์ฯ ทำอะไร? ทำเพื่ออะไร?
เพราะที่ผ่านมาการเริ่มต้นและมีอยู่ของศูนย์ฯ เกิดจากคนและงบประมาณจาก
ภายนอกเข้ามาริเริ ่มโดยมีคนในชุมชนเพียงกลุ่มเล็กๆ เท่านั้นที่มีส่วนร่วม
และคนกลุม่เล็กๆ นี้เองก็มีอาชีพและครอบครวัที่ต้องรับผิดชอบ  ทำให้ไม่สามารถ
ให้เวลาในการดแูลจัดการศนูย์ฯ ได้เท่าที่ควร หลายคนรูส้ึกไปในทำนองเดยีวกัน
วา่  หากตอ่ไปไมม่ีการสนบัสนนุดา้นงบประมาณจากภายนอกแลว้ อนาคตของ

ศูนย์ฯ จะเป็นอย่างไร เพราะทีผ่่านมาศูนย์ฯ เองไม่มีรายไดจ้ากทางใดเลย  มีแต่
รายจ่ายค่าน้ำค่าไฟที่กรรมการศูนย์ฯ บางคนช่วยออกให้บ้าง

ภายหลังจากรับฟังปัญหาต่างๆ แล้ว การชวนสนทนาได้พาย้อนกลับ
ไปสู ่ประสบการณ์การดูงานที ่ตลาดสามชุก และวิธีการจัดการกับปัญหา
ซึ่งคล้ายคลึงกัน พร้อมกับนำเสนอตัวอย่างการจัดการที่เป็นไปได้  โดยนำ
ตัวอย่างการจัดการพิพิธภัณฑฯท้องถิ่นในที่อื ่นๆ มาเพิ่มเติมในการสนทนา
เมื่อการชวนสนทนาในส่วนนี้จบลง หลายคนเริ่มเห็นวิธีการรับมือกับปัญหา
ที ่ม ีอยู ่ และเริ ่มเสนอวิธีการจัดการกับปัญหาตามแนวทางของแต่ละคน
และช่วยกันประเมินศักยภาพของกลุ่มและชุมชนว่าวิธีไหนจะเหมาะสมมากที่สุด
ทำให้บรรยากาศที่อบอวลไปด้วยปัญหาเมื่อแรกชวนสนทนาค่อยๆ เจือจางลง
หลายคนเริ ่มมองเห็นทรัพยากรวัฒนธรรมที ่ม ีอยู ่ในชุมชนและศักยภาพ
ของชุมชนที่จะนำทรัพยากรเหล่านี ้มาใช้มากขึ ้น เช่น มีแนวคิดที่จะผสาน
โครงการศกึษาเรื่องพืชคุ้ม-คล้า เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมของศนูย์  โดยใช้
พ ื ้นที ่ศ ูนย ์เป ็นสถานที ่จ ัดก ิจกรรมพัฒนาผลิตภัณฑ์ และจ ัดจำหน่าย
เครื่องจักสานที่ทำจากคุ้ม-คล้า ด้วยเหตุผลที่ว่าเมื่อมีกิจกรรมรองรับ ศูนย์ฯ
จะมคีวามเคลือ่นไหวและมรีายไดม้าดำเนนิงาน  ชาวบา้นเองจะมรีายไดม้ากขึน้
และไดเ้ป็นผู้มีส่วนในการอนรุักษ์งานหัตถกรรมพืน้บ้านไปพรอ้มกัน  นอกจากนี้
ทางคุณสิริรัตน์ได้เสนอโครงการจดัทำสินค้าที่ระลึก เพื่อหารายไดเ้ข้าศูนย์ฯ ด้วย

ด้วยทางโครงการเลง็เห็นว่าการพัฒนาแหล่งการเรียนรู้ชุมชนชองไม่ควร
จำกัดอยู่แต่เพียงนิทรรศการภายในศูนย์ฯ เท่านั้น  แต่ควรจะรวมพื้นที่ป่า นา
สวน ที่คนชองผูกพันมาตั้งแต่อดีตเข้าไว้ด้วย จึงได้เชื้อเชิญผู้แทนคนชองจาก
หมู ่บ้านตะเคียนทองมาเข้าร่วมกิจกรรม และร่วมทำแผนที ่แหล่งเรียนรู ้
วัฒนธรรมชองของทั้งสองตำบล ผลที่ได้จากกิจกรรมทำแผนที่ คือ ข้อมูล
แหล่งการเรียนรู้วิถีชีวิตและวัฒนธรรมคนชองในชุมชน รวมไปถึงชื่อผู้ที่จะให้
ข้อมูลในแต่ละแหล่ง ที่จะใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในรายละเอียดต่อไป
ในการดำเนินงาน โครงการได้ฝึกการเก็บข้อมูลแก่ชาวบ้าน เพื่อนำไปเป็น
แนวทางการเก็บข้อมูลวัฒนธรรมชุมชนโดยชุมชนเองต่อไปด้วย

จากกิจกรรมการทำแผนที่ชุมชน นำไปสู่การทัศนศึกษาพื้นที่ป่าใน
ตำบลตะเคียนทอง ซึ่งมีคนในชุมชนชองให้ความสนใจเข้าร่วมกิจกรรมมาก
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เป็นพิเศษ หลายคนได้เรียนรู้วิถีชีวิตคนชองที่ผูกพันกับป่าจากพรานนำทาง
และจากผู ้ร ู ้ท ี ่ร ่วมขบวนไปด้วย  ด้วยศักยภาพการเป็นแหล่งเรียนรู ้และ
การถ่ายทอดของผู้รู้  นำไปสู่ข้อเสนอในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้วัฒนธรรม
ชองที่เรียกว่า “ห้องเรียนธรรมชาติ” ในพื้นที่เขาตะเคียนทอง   ผู้แทนจาก
ตำบลตะเคียนทองได้ให้ความสนใจที่จะพัฒนากิจกรรมดังกล่าวให้เป็นจริง
เพื่อสร้างเครือข่ายแหล่งการเรียนรู้ให้เชื่อมโยงกับศูนย์การเรียนรู้ชุมชนชองใน
ตำบลคลองพลู

ส่วนปญัหาการขาดการสนบัสนนุภายในทอ้งถิ่นโดยเฉพาะจากองคก์าร
บริหารส่วนตำบลนั้น ทางโครงการได้พยายามประสานงานตัวแทนจาก อบต.
เพื่อรับทราบแนวทางการสนับสนุนกิจกรรมแก่ศูนย์ฯ โครงการได้รับคำอธิบาย
ถึงขั้นตอนการรับการสนับสนุนจาก อบต. ที่ศูนย์ฯ ควรต้องเรียนรู้  เนื่องจาก
ในไม่ช้าการสนับสนุนจากภายนอกคงจะหยุดลง การสนับสนุนจากองค์กร
ภายในท้องถิ่นจึงเป็นสิ่งจำเป็น  ทาง อบต.ได้เสนอความเหน็ว่า ศูนย์ฯ มีศักยภาพ
ในการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม และอาจจะเสนองบประมาณในการจ ัด
กิจกรรมวัฒนธรรมตา่งๆ ของศูนย์ฯ ผ่านทาง อบต.ได้ในแต่ละปีได้  หากเป็นไป
ในทิศทางดังกล่าว ศูนย์ฯ จะมีบทบาทในการดำเนินกิจกรรมทางวัฒนธรรม
ในชุมชนมากขึ้น และช่วยให้ชาวบ้านมีโอกาสเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของ
ศูนย์มากขึ้นด้วย

แม้ว่าโครงการการพัฒนาแหล่งการเรียนรู้ชุมชนชองจะดำเนินการ
แล้วเสร็จตามเงื่อนไขของเวลา แต่กระบวนการสร้างการมีส่วนร่วมของคนใน
ชุมชนชอง และการพฒันาการจดัการยงัคงดำเนนิต่อไป ความสำเรจ็จะมากนอ้ย
แคไ่หนคงขึน้อยูก่ับปัจจยัภายในชมุชนเปน็สำคญั  ผู้เขียนเปน็เพยีงคนนอกทีน่ำ
เครื่องมือการจัดการและประสบการณ์การจัดการเข้าไปเสนอให้ชุมชนเรียนรู้
และเลือกใช้ตามความพอใจของชุมชนเท่านั้น

ริมถนนสายเชียงใหม่ - แม่สะเรียง อาคารรูปทรงสถาปัตยกรรม
แบบไทใหญต่ั้งตระหง่าน ท้าทายสายตาผูท้ี่เดินทางผ่านไปผ่านมายิ่งนัก  มองใน
ระยะไกลหลายคนอาจคิดว่าเป็นศาสนสถาน หากแต่เมื ่อเข้าไปใกล้ ป้าย
“พิพิธภัณฑ์แม่สะเรียง” ที่ติดอยู่หน้าหัวโค้งถนน ก็ยุติการเดาไปทนัที  พิพิธภัณฑ์
แห่งนี้สร้างขึ้นด้วยงบประมาณขององค์กรบริหารส่วนตำบลแม่สะเรียง กว่า 12
ล้านบาท เปิดใหเ้ข้าชมครัง้แรกเมือ่เดอืนพฤศจกิายน 2549 ที่ผ่านมา

แม่สะเรียงเป็นหนึ่งใน 7 อำเภอของจงัหวัดแม่ฮ่องสอน  แม่สะเรียงเป็น
อำเภอชายแดนที่มีอาณาเขตติดต่อกับพม่า และมีกลุ่มชาติพันธุ์อาศัยอยู่อย่าง
หลากหลาย อาทิ กะเหรี่ยง ลีซู ลาหู่ ม้ง ลัวะ ไทใหญ่ วัดเก่าแก่ส่วนใหญ่ใน
แม่สะเรียงได้ร ับอิทธิพลสถาปัตยกรรมแบบไทใหญ่ ที ่นิยมสร้างหลังคา
สร้างซ้อนกันลดหลั่นเป็นชั้นๆ ไม่น่าแปลกใจที่สถาปัตยกรรมแบบเดียวกันนี้
จะเป็นแรงบันดาลในการก่อสร้างอาคารพิพิธภัณฑ์อย่างอลังการที่เราเห็น



  ⌫
  ⌫ 

 

+ + +

⌫⌫⌫⌫⌫
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อาคารของพพิิธภัณฑ์มีสองชั้น  พื้นที่ใต้ถุนโล่งใช้เป็นศูนย์บริการข้อมูล
การท่องเที ่ยว มีนิทรรศการที่ทำขึ ้นอย่างง่ายๆ ที่อบต.แม่สะเรียงร่วมกับ
นักศึกษาวิทยาลัยชุมชนทำไว้  เนื้อหาเกี่ยวกับความเปน็มาของอำเภอแมส่ะเรียง
ความเป็นมาของหมู่บ้าน กลุ่มชาติพันธุ์ในแม่สะเรียง พื้นที่โล่งส่วนที่เหลือใช้
จัดกิจกรรมทางวฒันธรรมของตำบล งานออกรา้นขายของ  ซึ่งจะจัดขึ้นตามวาระ
พิเศษต่างๆ

ชั้นบน บริเวณห้องด้านปีกขวาของอาคารเป็นสถานที่ประดิษฐาน
องค์พระบรมสารีร ิกธาตุที ่จ ังหวัดแม่ฮ ่องสอนได้ร ับพระราชทานมาจาก
สมเด็จพระสังฆราชฯ เมื่อเดือนมิถุนายน 2549  ทางอำเภอแมส่ะเรียงอัญเชิญมา
ประดษิฐาน ณ พิพิธภัณฑ์แม่สะเรียงเมื่อวันที่ 30 ตุลาคม 2549  ส่วนบริเวณ
ห้องโถงขนาดใหญ ่ตรงกลางประดษิฐานรูปหล่อของพระครปูัญญาวรวตัร  หรือที่
ชาวบ้านเรียกว่า ครูบาผาผ่า ผู้ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักบุญแห่งล้านนา
องค์หนึ่งที่มีศีลาจารวตัรเครง่ครัดในพระธรรมวนิัย  พระครยูังได้รับความเคารพ
เลื่อมใสศรัทธาจากประชาชนทั้งอำเภอสบเมย อำเภอแม่สะเรียง และจังหวัด
แม่ฮ่องสอน  ผู้ที่ขึ้นมาเยีย่มชมพพิิธภัณฑ์แห่งนี้ส่วนใหญจ่ึงเข้ามากราบไหวบู้ชา
ก่อนที่จะเดินชมส่วนจัดแสดงอื่นต่อไป

การจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์เป็นบอร์ดนิทรรศการทั้งหมด เรื ่องราว
บอกเล่ากิจกรรมและประเพณีต่างๆ ของชาวแม่สะเรียง อาทิ ประเพณีตานข้าว
หย่ากุ ๊ (ข้าวเหนียวแดง)  ประเพณีปอยส่างลอง  ประเพณีแห่เทียนเห่ง
ประเพณีออกหว่า (ออกพรรษา) แหล่งท่องเที ่ยวทางวัฒนธรรมและทาง
ธรรมชาติ เทพสิงห์วีรบุรุษแห่งเมืองยวมผู้ปลดแอกเมืองยวมจากกองทัพพม่า
ครภููมิปัญญาเมอืงยวม เปน็ตน้

นิทรรศการเล็กๆ อีกชุดหนึ ่งที ่น่าสนใจนำผู ้ชมร่วมย้อนอดีตของ
แม่สะเรียง เมืองชายแดนเล็กๆ แห่งนี้ คือ ภาพถ่ายเก่าของอำเภอแม่สะเรียง
ในอดีต อาทิ ภาพหนุ่มสาวในเครื่องแต่งกายสมัยเมื่อราว 50 ปีที่ผ่านมา ยืน
“โพสต์” ท่าอยู่หน้าเครื่องบินใบพัด ที่สนามบินแม่สะเรียง  ภาพถ่ายทางขึ้น
วัดจอมแจ้ง ภาพถ่ายบรรยากาศเก่าของโรงเรียนแม่สะเรียงบริพัตรศึกษา
โรงเรียนประจำอำเภอ

นอกจากนีย้ังมีนิทรรศการอกีชุดหนึง่ ทำให้เราทราบวา่ อาคารใหญโ่ต
แห่งนี้ไม่ได้ทำขึ้นเพื่อวางแค่บอร์ดนิทรรศการเล็กๆ เท่านั้น หากแต่ทางผู้สร้าง
มีโครงการการจัดแสดงในอนาคต โครงการดังกล่าวได้รับการถ่ายทอดเป็น
ภาพร่าง แล้วนำมาจัดแสดง แบ่งแยกเป็นหัวข้อ อาทิ ประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต
เมืองยวม  ประเพณี 12 เดือน  การทำไม้  ตลาด  กลุ่มชาติพันธุ์ในแม่ฮ่องสอน
อาทิ ลัวะ กะเหรี่ยงโปว์ กระเหรี่ยวสกอว์ แต่มิได้บอกว่าโครงการดังกล่าว
จะเริ ่มกันเมื ่อไร ผู้เขียนหวังใจว่าถ้าสร้างเสร็จคงได้กลับมาเยี ่ยมเยือนอีก
สักครั้ง
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







⌫⌫⌫⌫⌫



⌫

 

ตู้เย็นน้ำมันก๊าด หม้อน้ำ

ใช้ความร้อนจากการจุดน้ำมันก๊าดเป็น
ตัวกลางไปทำปฏิกิริยากับเส้นใย

ด้านหลังตู้เพื่อให้เกิดความเย็นในตู้

น้ำที่ระเหยออกทางรูพรุนของ
เนื้อดินเผาดึงความร้อนออกไป
ทำให้น้ำที่เหลืออยู่ในหม้อดินเย็นลง

บริษัทอิเล็กโทรลักซ์ สวีเดน หมู่บ้านเครื่องปั้นดินเผา ในภาคเหนือ

เจ้าสมปรารถนา ณ น่าน อุ้ยชื่น ธิเสนา

ห้องรับแขกในบ้าน ร้านน้ำหน้าบ้าน

ที่บ้านยายผมเคยมี....ถังน้ำมันก๊าดเป็น
แกลลอนแก้วอยู่ด้านหล้งตู้เย็นครับ

พอผมรู้ความ...บังเอิญตู้เย็นมันเสียไปซะก่อน
เลยเอาไปชั่งกิโลตามระเบียบ

…cokeyuth 25/08/2549
www.cokethai.com

สมัยก่อนเวลาไปตามบ้านนอก
ที่หน้าบ้านบางหลังเขาจะมีหม้อดิน
พร้อมกระบวยให้ตักดื่ม
ตอนแรกไม่กล้าดื่มหรอก
แต่หิวน้ำเลยจำเป็นคงจะเป็นน้ำฝนรสชาติ
หวานนดิๆ แถมยงัเยน็ชืน่ใจ อรอ่ยดี

…jedi-jaidee 24/07/50
www.pantip.com

คุ้มเจ้าราชบตุร (หมอกฟ้า ณ น่าน)
79 ถ.มหาวงศ ์ต.ในเวยีง
อ.เมือง จ.น่าน 55000
โทร. 0-5471-0605
กรณุาตดิตอ่ลว่งหนา้ ไม่เสียค่าเข้าชม

 ⌫

พิพิธภัณฑ์เฮือนบ้านสวกแสนชื่น
 8 หมู่ 10 ต.สวก อ.เมือง จ.น่าน 55000

 โทร. 08-9853-3185
 เปิดทุกวัน ตั้งแต่ 08.00 – 17.00 น.

 ไม่เสียค่าเข้าชม
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

 

ครั้งก่อนๆ ผมได้เสนอวธิีคิดเกี่ยวกับวัตถุและเรือ่งราวทีแ่ปรไปสูเ่นื้อหา
สำหรับจัดแสดง คราวนี้ผมจะกล่าวถึง “วิธีการนำเสนอเนื้อหา” ไปสู่ผู ้ชม
โดยก่อนอื่นผมอยากจะให้เราลองมาพิจารณากระบวนการรับรู้ของผู้ชมเสียก่อน
โดยทั่วไป คนเราจะใช้การรับรู้ผ่านประสาทสัมผัสทั้ง 5 อันได้แก่ ตา/มอง
หู/ฟัง จมูก/ดม  ลิ้น/ชิม  และการสัมผัส/หยิบจับ ในแต่ละสถานการณ์ที่
แตกต่างกัน เช่น

� ในการชมนทิรรศการ – ผู้ชมมีโอกาสได้ใช้สายตามองวัตถุแสดง
รูปภาพ หรืออ่านตัวหนังสือในป้ายบรรยายต่างๆ ในบางส่วนอาจเปิดโอกาส
ให้ผู้ชมไดฟ้ังเสียงจากลำโพงหรือเครื่องฟังชนิดเสียบหู รวมทั้งอาจมีมัคคุเทศก์
คอยอธิบายให้ฟัง หรือในบางพิพิธภัณฑ์ เช่น พิพิธภัณฑ์เด็ก อาจมีส่วนแสดง
ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมไดห้ยิบ จับ สัมผัสวัตถุ  หรือทำกิจกรรมร่วมกัน แต่คงมี
พิพิธภัณฑ์ไม่กี่แห่งที่สามารถเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถดมกลิ่น หรือชิมรสชาติ
สิ่งของที่เราจัดแสดงได้

� ในโรงภาพยนตร์ – ผู้ชมคงไม่มีโอกาสในการสมัผัส ได้กลิ่น หรือ
ชิมรสชาติของสิ่งที่อยู่บนจอ แต่ผู้ชมจะได้รับประสบการณ์ผ่านการมองภาพ
เคลื่อนไหวและฟังเสียงที่เข้ามาในหลากหลายทาง

� ในร้านอาหาร  – ประสบการณข์องผู้ชม (หรือผู้ชิม) จะเป็นการ
ชิมรสชาติอาหาร การมองอาหารที่สวยงาม การได้กลิ่นที่หอมหวน การสัมผัส
ผิวของอาหาร แต่ผู้ชม (หรือผู้ชิม) คงไม่สามารถรับประสบการณ์เกี่ยวกับเสียง
ของอาหารได้มากนัก (จะมีก็เพียงเสียงคนคุยกันบนโต๊ะอาหารหรือเสียงดนตรี
ในร้าน)

หากเราสนใจการสือ่สารไปสูผู่้ชมในพพิิธภัณฑ์แล้ว “การมอง” เป็นสิ่ง
ที่เกิดขึ้นได้มากและบ่อยที่สุด ผมอยากจะให้พวกเราลองพิจารณารูปแบบหรือ
ประสบการณ์ของการมองที่เกิดขึ้นในพิพิธภัณฑ์ให้ละเอียดลงไปอีก โดยผม
จะแบ่งรายละเอียดออกเป็นสองกลุ่ม คือ

สิ่งที่ผูชมจองมอง ประสบการณของการจองมอง

รูปภาพ/ภาพเคลื่อนไหว
ตัวหนังสือ

วัตถุ

การจ องมองในระดับสายตาปกติ
การจ องมองต่ํากวาระดับสายตา
การจองมองเหนือระดับสายตา

การมองรอบตัวผูชม
การที่ผูชมเ ดินรอบ

สิ่งที่คนจ้องมองในพิพิธภัณฑ์  อาจมีได้หลากหลาย เช่น รูปภาพ
แผ่นพับ ภาพเคลื่อนไหว กระจกเงา แสงจากดวงไฟ ตัวหนังสือ หรือวัตถุ
ชนิดต่างๆ ในที่นี้ผมขอกล่าวถึงเป็นกลุ่มสิ่งของหลักที่ผู้ชมมองเห็นเป็นประจำ คือ
รูปภาพ ตัวหนังสือ และวัตถุแสดงก่อนครับ

รูปภาพ - ผมเน้นที่ภาพนิ่ง ทั้งที่เป็นภาพจรงิ (วัตถุที่เป็นสองมิติ เช่น
รูปภาพในกรอบรูปเก่า ธนบัตรเก่า เป็นต้น) และภาพจำลอง (ที่อาจเป็นได้ทั้ง
ภาพเขียนใหม่ ภาพอธิบายประกอบ แผนผัง แผนภูมิต่างๆ เป็นต้น) ภาพจะ
สามารถดึงดูดความสนใจของผูช้มได้ดีกว่าตัวหนังสือ  ภาพอาจเปดิโอกาสใหผู้้ชม
ตีความได้ง่ายกว่าตัวหนังสือ ภาพมีลักษณะที่ค่อนข้างเป็นรูปธรรม และด้วย
เทคโนโลยีสมัยใหม่ทำให้การใช้รูปภาพกลายเป็นส่วนประกอบในการจัดแสดง

ตัวหนังสือ – เป็นสื่อที่สามารถบอกเล่าเนื้อหา หรือความคิดของเรา
ไปสู่ผู้ชมได้ชัดเจนกวา่รูปภาพหรอืวัตถุ แต่ข้อด้อยของตัวหนังสือ คือ ผู้ชมต้องใช้
เวลาและความตั้งใจในการมอง/อ่านมากกว่า ทำให้ตัวหนังสือมักจะมีความน่า
สนใจหรือตื ่นตาตื่นใจน้อยกว่ารูปภาพหรือวัตถุ อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบัน
เส้นแบ่งระหว่างรูปภาพกับตัวหนังสือเริ่มน้อยลงไปมาก  ในหลายกรณตีัวหนังสือ
ที่ถูกย่อ-ขยายให้มีขนาดเล็ก-ใหญ่ รวมทั้งการใส่สีสันและจัดองค์ประกอบ
ร่วมกับรูปภาพต่างๆ ทำให้ตัวหนังสือเหล่านั้นน่าสนใจขึ้น รวมทั้งอาจทำให้ตัว
หนังสือนั้นมีสถานะเป็นภาพๆ หนึ่งด้วยเช่นกัน

วัตถุ – เป็นสื่อที่แสดงความเปน็พิพิธภัณฑ์ได้ชัดเจนที่สุด  เพราะการมี
วัตถุจริงแสดงอยู ่ทำให้พิพิธภัณฑ์แตกต่างไปจากสื ่ออื ่นๆ เช่น โทรทัศน์
ภาพยนตร ์หรือวิทยุ  อย่างไรก็ตาม การจัดแสดงหลายแหง่ในปัจจุบันได้มีการใช้
วัตถุจำลองขึ ้นมาเป็นส่วนประกอบ และในบางครั ้งว ัตถุจำลองเหล่านั ้น
ก็กลายเป็นส่วนสำคัญขึ ้นมาแทนวัตถุจริง ในพิพิธภัณฑ์เฉพาะทาง เช่น
พิพิธภัณฑ์เด็ก พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ รวมทั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหลายแห่ง





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ที่เปิดโอกาส ให้ผู้ชมได้สัมผัสกับวัตถุจริงและวัตถุจำลองตา่งๆ ทำให้วัตถุเหล่านั้น
เป็นมากกว่าวัตถุที่ถูกจ้องมอง หากแต่เป็นวัตถุที่โต้ตอบกับผู้ชมอีกด้วย

ทีนี้ลองมาดูตัวอย่างการใช้ภาพ ตัวหนังสือ หรือวัตถุ ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้ชม
จ้องมองเหล่านี้มาสร้างประสบการณ์การมองของผู้ชม ในเบื้องต้นเราลองมา
ทำความเข้าใจเกี่ยวกับมิติการมองและรับรู้ของผู้ชมต่อการจัดแสดง

การจอ้งมองในระดบัสายตาปกติ
เป็นประสบการณ์ที่พบได้มากที่สุดใน
การจ ัดแสดง และเป็นตำแหน่งจ ัด
แสดงที่สามารถสื่อสารออกไปได้มาก
ที่สุด  เพราะตำแหน่งดังกล่าวจะทำให้
ผู้ชมสามารถจ้องมองได้เป็นธรรมชาติ
ที ่สุด แต่ข้อด้อยของการจ้องมองใน
ระดับนี้คือ การจ้องมองแบบปกติมัก
ไม่ค่อยสร้างความตื่นเต้นหรือแปลก
ใหม่ให้กับผู ้ชมได้มากนัก (ปกติ =
ธรรมดา ไงครบั)

การจอ้งมองตำ่กวา่ระดบัสายตา
การมองในระดับนี้มักเป็นตำแหน่งที่ใส่
เนื้อหาลงไปไดไ้ม่มากนัก  เนื่องจาก
เป็นตำแหน่งที่ผิดปกติ และบางครั้ง
อาจถึงข ั ้นอยู ่ใต ้เท้าให้ผ ู ้ชมเดิน
เหยยีบไปไดเ้ชน่ บนพืน้ หรอืบอ่นำ้
เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ตำแหน่งการ
มองนี้มักสร้างความแปลกตาและ
ตื่นเต้นให้กับผู้ชมมากกว่าตำแหน่ง
ระดับสายตาปกติ พวกเราลองนึกดูง่ายๆ ว่าเหมือนเรายืนอยู่บนตัวหนังสือ
ที่เรากำลังอ่านหรือยืนอยู่เหนือพื้นที่เฉพาะที่แตกต่างกว่าพื้นที่ทั่วไป ทำให้เรา
ตระหนักว่าสภาวะนี้แตกต่างไปจากที่ปกติอื่นๆ

การจอ้งมองเหนอืระดบัสายตา
เป็นตำแหน่งที ่สามารถสื ่อเนื ้อหา
ได้น้อยกว่าตำแหน่งระดับการมอง
ปกติ แต่มากกว่าตำแหน่งในระดับ
พื้น ลองนึกดูว่าเราต้องเงยหน้าขึ้น
ไปดูรูปหรืออ่านตัว หนังสือได้ไม่นาน
เช่น บนฝ้า เพดาน หรือบนผนงัสูงๆ
แต่ ตำแหน่งการมองในระดับนี้จะ
สร้างความรู้สึกโอบล้อมผู้ชมได้มาก
กว่าสองลักษณะข้างต้น

การมองรอบตัวผู้ชม
หรืออาจกล่าวว่าเป็นการนำรูปภาพ
ตัวหนังสือ และวัตถุมาโอบล้อม
รอบตัวผู ้ชม ซึ ่งอาจรวมถึงการ
สร้างสถานการณ์จำลอง เช ่น
บ้านโบราณจำลองทีผู่้ชมเดินเข้าไป
ได้จรงิ เป็นตน้ การมองลกัษณะนี้
เ ป ็ น ก า รนำกา รมอ ง ในสาม
ลักษณะข้างตน้ มารวมไวเ้ป็นหนึง่
เดียวกัน ทำให้ตำแหน่งทั้งบน กลาง ล่าง  ต่างร้อยเรียง มาสื่อสารเรื่องเดียวกัน
และโอบล้อมผู้ชม ทำให้เราสามารถสร้างความตื่นเต้นกับผู้ชมให้ได้มากที่สุด
แต่การสร้างสถานการณ์เช่นนี้ก็ต้องใช้ค่าใช้จ่ายและพื้นที่มากขึ้นเป็นเงาตามตัว
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การที่ผู้ชมเดินมองรอบ
เป็นรูปแบบหนึ่งในการเน้นความสำคัญ
ของวัตถุ โดยเปิดพื้นที่ผู้ชมเดินมองวัตถุ
ได้โดยรอบ ความสนใจของผู้ชมจะขึ้น
อยู่กับวิธีการจัดวาง และความสำคัญ

ของตัววัตถุนั้นๆ เองด้วย เพราะหากผูช้มหมดความสนใจวตัถุในขณะที่เดินไม่รอบ
เราก็จะเสียประโยชน์ในการเผื่อพื้นที่เดินรอบวัตถุไว้ให้ผู้ชม

มาดกูารวางตำแหนง่พระยานมาศทีว่ดัทา่พดู
การจัดกลุ ่มวิธีการมองของผู ้ชมดังกล่าว เป็นเพียงแนวทางหนึ ่ง

ในการทำความเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ รูปภาพ ตัวหนังสือ กับผู้ชม
ด้วยการจดัการพืน้ที่ของการจดัแสดง  อันที่จริงแล้วในแตล่ะพิพิธภัณฑ์ก็ล้วนแล้ว
แต่มีปรากฏการณ์ของการจ้องมองเหล่านี ้อยู ่แล้ว หากแต่ในฐานะคนดูแล
และจัดแสดง เราควรจะตระหนักรู้ว่าปรากฏการณ์ดังกล่าวเกิดขึ้นได้อย่างไร
และหากเราต้องการเปลี ่ยนแปลงการจ ัดแสดงเราจะมีแนวทางอย่างไร
และตัวอย่างต่อไปนี้เป็นการปรับปรุงพิพิธภัณฑ์วัดท่าพูด ซึ่งผมจะได้นำมา
วิเคราะหแ์ละเปรยีบเทยีบกบัแนวทางการทำความเขา้ใจตอ่การจดัแสดงตามทีไ่ด้
กล่าวไปแล้วข้างต้น

ช่วงเวลานี้ พวกเราร่วมมือกับพิพิธภัณฑ์วัดท่าพูดเพื่อดำเนินการ
ปรับปรุงการจัดแสดงในอาคารพิพิธภัณฑ์เดิม ประเด็นหนึ ่งที ่พวกเราให้
ความสำคัญคือ การจัดแสดงพระยานมาศ ซึ่งเป็นวัตถุชิ้นสำคัญในพิพิธภัณฑ์
วัดท่าพูด

เดิม พระยานมาศถกูตั้งแสดงอยูบ่นแท่นขนาดใหญอ่ยู่บริเวณกลางห้อง
จัดแสดงซึ่งการตั้งแสดงดังกล่าวเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถเดินได้รอบ ต่อมา
มีความเห็น จากชาวบ้านให้ลองปรับเปลี่ยนการจัดแสดงไปตั้งอยู่บริเวณท้ายสุด
ของห้อง นัยว่าเป็นส่วนลึกสุดของห้องจัดแสดงซึ่งเป็นการเน้นความสำคัญ

การตั้งแสดงพระยานมาศที่วัดท่าพูด

คล้ายกับเป็นการวางพระประธานในพระอุโบสถ ในขณะที่ยังคงมีชาวบ้าน
บางคนเห็นว่า การตั้งแสดงพระยานมาศแบบเดิมเหมาะสมดีแล้ว เนื่องจาก
คนสามารถเดนิได้ โดยรอบและลกัษณะการวางเหมอืนกับการหยดุพระยานมาศ
และหันหน้าออกไปทางประตู

ในขณะน ี ้พวกเราย ังไม ่ม ีข ้อสร ุปของการจ ัดวางพระยานมาศ
แตผ่มอยากจะนำประเดน็นีม้าชีใ้ห้เห็นวา่  การตัง้แสดงทัง้สองแบบตา่งมีนัยของ
การให้ความสำคัญไปคนละแง่มุม และการจัดแสดงทั้งสองก็ตั้งอยู่บนแนวทาง
ที่ผู้ชมจะจ้องมองแตกต่างกันอีกด้วย

ในการตั้งแสดงพระยานมาศไว้กลางห้อง (แบบเดิม) เป็นการเปิด
โอกาสให้ผู ้ชมเดินได้รอบพระยานมาศ ซึ่งขนาดที่ใหญ่โตของพระยานมาศ
ช่วยดึงดูดสายตาของผู้ชม การตั้งแสดงลักษณะนี้จะประสบผลได้ เมื่อวัตถุที่
ตั้งแสดงต้องมีค่าหรือมีความสำคัญจนคนที่เดินมองโดยรอบไม่เปลี่ยนสายตา
ไปสนใจวัตถุชิ้นอื่น

วางไว้
หลังสุดของหอ้ง

วางไว้
กลางห้อง

แบบเดิม

แบบใหม่
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หากเราเปร ียบเท ียบประสบการณ ์การจ ัดแสดงพระยานมาศ
กับแนวคิด “การมอง” ในการจัดแสดงดังที่ผมกล่าวไปข้างต้น แท้จริงแล้ว
การสร้างประสบการณ์การมองในการจัดแสดงเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้โดยทั่วไป
ไม่ว่าเราจะตั้งใจให้เกิดขึ้นหรือไม่ก็ตาม แต่สิ่งสำคัญที่ผมอยากจะชวนให้คิดต่อ
คือ อยากให้พวกเราชาวพิพิธภัณฑ์ลองมาทบทวนประสบการณ์การมองของ
ผู้ชมที่เกิดขึ้นในการจัดแสดงที่ผ่านมาของพวกเราว่า มีประสบการณ์การมอง
แบบไหนที่ตอบสนองตอ่เนื้อหาและความสนใจของผูช้มได้ดี  และมีประสบการณ์
การมองแบบไหนที ่ย ังไม่สามารถสื ่อสารกับผู ้ชมได้และเป็นเพราะอะไร
เพื่อให้เราเข้าใจ เรียนรู้ และปรับปรุงการจัดแสดงของเราให้ดียิ่งขึ้น

ในขณะที ่การย้ายพระยานมาศไปอยู ่บริเวณส่วนหลังสุดของห้อง
เป็นการเปลี่ยนวิธีการให้มุมมองกับผู้ชมไปสู่การมองด้านเดียว ซึ่งในแง่หนึ่ง
เป็นการจำกัดมุมมองของผู้ชมต่อพระยานมาศ  แต่ผมคิดว่าหากจะเปลี่ยนไป
ตั้งแสดงแบบนี้ จะต้องมีการตกแต่งผนังหลังและฝ้าเพดานเพื่อรองรับมุมมอง
ของสายตา ไม่ให้สายตาของผู้ชมเลยออกไปทางหน้าต่างด้านหลัง การปรับ
เปลี่ยนเช่นนี้เป็นการสร้างพื้นที่โอบล้อมมุมมองรอบตัวของผู้ชมขึ้นมาใหม่



 

หลายเดอืนที่ผ่านมาฝนตกลงมาไมห่ยุด ไม่ทราบวา่เพื่อนชาว “ก้าวไป
ด้วยกัน” ยังมีสุขภาพแข็งแรงกันดีอยู่หรือเปล่า  เพราะชว่งนี้มักมีโรคระบาด เช่น
ตาแดง ไข้หวัด ไข้เลือดออก น้ำกัดเท้า ฯลฯ จึงควรดูแลรักษาร่างกายใหแ้ข็งแรง
อยู่เสมอนะคะ จะได้ไม่ป่วยได้ง่ายๆ   เมื่อดูแลตัวเองแล้วอย่าลืมดูแลวัตถุในบ้าน
ของสะสมหรือวัตถุในพิพิธภัณฑ์ด้วยนะคะ เพราะหน้าฝนอากาศชื้น ทำให้
ความชืน้ในอากาศมอียูม่ากกวา่เวลาปรกต ิ  ยิ่งถ้ามีอากาศรอ้นดว้ยแลว้ก็จะยิง่มี
ผลเสียกับวัตถุ ป้าเมาท์เคยเล่าให้ฟังไปแล้วในฉบบัก่อนหน้านี้ (“ก้าวไปด้วยกัน”
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1) แล้วว่าความชืน้มีผลเสียต่อวัตถุอย่างไร เช่น ถ้าความชืน้มาก
เกินไปจะทำให้ผ้า กระดาษและไม้ขึ้นรา เกิดรอยเปื้อน และอาจมีแมลงมาอยู่
อาศัยหรืออาจทำให้วัตถุบวม พอง บิดโค้ง หรือบิดเบี้ยวเนื่องจากเซลของวัตถุ
ขยายตัว นอกจากนี้ความชื้นยังทำให้เกิดสนิมกัดกร่อนบนโลหะด้วย

ดังนั้นต้องหมั่นสำรวจสภาพของวตัถุอยู่เสมอว่ามีความเปลี่ยนแปลงใดๆ
เกิดขึ้นหรือไม่ และควรสำรวจอาคารหรือที่เก็บวัตถุด้วย หากมีการชำรุด เช่น
หลังคารั่ว  ฝนสาด  ก็ควรซ่อมแซมให้อยู่ในสภาพด ี ขณะเดียวกันต้องการควบคมุ
ความชื้นให้เหมาะสมกับวัตถุ โดยอาจใช้ซิลิกาเจลใส่ภาชนะขนาดเล็กวางไว้ใน
ตู้จัดแสดงหรือตู้เก็บวัตถุ และควรให้อากาศในห้องจัดแสดงและจัดเก็บถ่ายเท
อยู่เสมอ  หากวัตถุเปียกน้ำต้องรีบทำให้วัตถุแห้งโดยเร็ว โดยเฉพาะกระดาษ
เมื่อถูกน้ำมักมีอาการบวมพอง ในกรณีนี้ป้าเม้าท์ขอแนะนำว่าให้แยกกระดาษ
แต่ละแผ่นออกจากกัน นำมาวางผึ่งไว้ในที่ร่ม ถ้าเป็นหนังสือควรใช้พัดลมหรือ
ไดร์เป่าผมที่ให้ลมอุณหภูมิปรกติเป่าลมเพื่อให้กระดาษแห้งเร็วขึ้น เพราะหาก
ปล่อยให้กระดาษแห้งเองแผ่นกระดาษอาจติดกันเป็นปึก และอาจทำให้
เกิดราขึ้นด้วย

นอกจากนี้ อาจนำกระดาษหรือหนังสือใส่ในตู้หรือกล่องที่มีซิลิกาเจล
แล้วปิดให้สนิท เพื่อช่วยดูดความชืน้ออกได้เร็วยิ่งขึ้น  ในสมัยก่อนหรืออาจรวมถงึ
ชาวบ้านในปจัจุบัน หากกระดาษโดยเฉพาะธนบตัรเปียกชื้น  เราดูดความชืน้ด้วย
การนำธนบตัรนั้นใส่ลงไปในโอง่หรือภาชนะเกบ็ข้าวสารประมาณ 15 -20 นาที

               
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ข้าวจะชว่ยดดูซับความชืน้ออกไปไดอ้ย่างรวดเรว็ (แต่ป้าเมาท์ไม่แน่ใจวา่ข้าวสาร
ที่นำไปดูดซับความชืน้จากกระดาษทีม่ีหมึกพิมพ์นี้สมควรจะนำ ไปบริโภคหรือไม่
เพราะในหมกึพิมพ์มีสารพิษ เช่น ตะกั่ว อยู่ด้วย)

หลายวันก่อนป้าเมาท์มีโอกาสไปที ่พิพิธภัณฑ์พื ้นบ้านวัดท่าพูด
จังหวัดนครปฐม พบชาวบ้าน 3-4 คน กำลังช่วยกันทำความสะอาดพิพิธภัณฑ์
รวมทั้งทำความสะอาดวตัถุจัดแสดงประเภทโลหะ เช่น ถาด ช้อน ส้อม เชี่ยนหมาก
เต้าปูน ซองพลู ตะบันหมาก เชิงเทียน  กระโถน เป็นต้น วัตถุแต่ละชิ้นอยู่ใน
สภาพเก่า  สีสันหม่นหมองเพราะเหตจุากปัจจัยต่างๆ เช่น ฝุ่นละอองเกาะผวิวัตถุ
เนื่องจากไม่ได้ทำความสะอาดมาเปน็เวลานาน บางชิ้นชำรุดเนื่องจากการใชง้าน
มาตั้งแต่เดิม  บางชิ้นแตกหักเสียหายจากการหยบิจับอย่างไม่ระวัง  บ้างเกิดจาก
การเสื่อมสภาพของวตัถุเองและบางชิน้เกิดจากการเกบ็รักษาไม่ถูกวิธี  ป้าเม้าท์มี
ข้อแนะนำวิธีการทำความสะอาดและดูแลวัตถุประเภทโลหะ ตามที่เคยได้ปฏิบัติ
ได้เห็น  ได้อ่าน และไดฟ้ังมานะคะ

วัตถุประเภทโลหะ โลหะเป็นส่วน
ประกอบในการทำเครื่องมือเครื่องใช้
และเครื่องประดับมาตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ โลหะที่ใช้ผลิตใน
สมัยโบราณ ส่วนใหญ่มีทอง เงิน
ทองแดง เหล็ก ตะกั ่ว ดีบ ุก
และสังกะสี ในการผลิตโลหะ
เป็นวัตถุมักไม่ใช้โลหะชนิดเดียว

แต่จะผสมกันเป็นโลหะผสมเพื่อให้ได้คุณสมบัติที่ดีขึ้น เช่น ทองมักจะผสมกับ
เงินหรือทองแดง  ทองเหลืองเป็นโลหะผสมระหวา่งทองแดงกับสังกะสี  สำริดเป็น
โลหะผสมของทองแดงกับดีบุก (บางครั้งมีตะกั่วผสมอยู่ด้วย) ชินเป็นโลหะผสม
ของดีบุกกับตะกั่ว (ชินสมัยใหม่เป็นโลหะผสมของดีบุกและพลวง มีทองแดง
เล็กน้อยไม่มีตะกั่วเนื่องจากตะกัว่เป็นพิษ)  ปัจจัยสำคัญที่ทำให้โลหะเสื่อมสภาพ
คือ ความชื้น อุณหภูมิ และมลพิษในอากาศรอบวัตถุ  โดยเฉพาะความชื้น
ที่เป็นปัจจัยให้เกิดสนิมเสมอ เพราะฉะนัน้การเก็บรักษาโลหะจงึควรเก็บในที่แห้ง
ที่สุด

เง ินและโลหะผสมของเง ิน
เป ็นท ี ่น ิยมในการทำเคร ื ่ องใช ้
เครื่องประดบั และเหรียญ ในการทำ
เป็นวัตถุมักนำเงินผสมกับทองแดง
เพื่อลดจุดหลอมเหลวและเพื่อทำให้
วัตถุแข็งขึ้น หากเงินอยู่ในอากาศที่มี
สารประกอบกำมะถัน จะเกิดคราบ
สนิมสีดำ ถ้าอยู ่ในที ่ที ่ม ีคลอไรด์
เช ่นในดินหรือทะเล จะเกิดสนิม
สีเทาม่วง  คราบสนมิที่เกิดบนผิวเงิน
ควรพิจารณาว่าสนิมนั้นขรุขระไม่น่าดู
หรือไม่ ถ้าเป็นสีดำเรียบเป็นเงาวาว
ก็ควรเก็บรักษาไว้เพื ่อแสดงคุณค่า

และอายุขัย  หากสนิมบดบังลวดลายบนวัตถุก็ควรให้ผู้เชี่ยวชาญแนะนำการเอา
สนิมออก

ศิลปะวัตถุที ่ทำจากเงิน มักหมองคล้ำและเกิดคราบดำที่ผิวได้ง่าย
เนื่องจากปฏิกิริยาของเงินกับกำมะถันในอากาศ  ดังนั้นในการเก็บและจัดแสดง
ควรเลือกใช้วัตถุให้เหมาะสม โดยหลีกเลี่ยงการใช้ยางหรือวัตถุที่มีกำมะถัน
เป็นส่วนประกอบ เช่น ผ้าขนสัตว์ ผ้ากำมะหยี่ และไม่ควรใช้แสงที่มีความร้อน
ในการจัดแสดง เพราะความร้อนจะเร่งให้การหมองคล้ำเร็วขึ้น เครื่องเงินหรือ
ทองที่มีคราบฝุ่นสกปรกและมีคราบดำ ควรใช้แปรงขนนิ่ม แห้ง และสะอาดปัด
หากยังมีคราบสกปรกให้ใช้สำลีพันปลายไม้หรือผ้าขาวนุ่ม แห้ง และสะอาด
ชุบเอธิลแอลกอฮอล์หมาดๆ เช็ดเบาๆ จนหมดคราบ

เพื่อนชาว “ก้าวไปด้วยกัน” เล่าให้ป้าเมาท์ฟังว่าเมื่อก่อนการขจดัคราบ
หมองของเงินจะใช้ลิ้นทะเล (เป็นแผ่นยาวรี มีสีขาวนวล) ที่มักจะลอยมาตาม
แม่น้ำเมื่อน้ำขึ้น นำลิ้นทะเลมาบดเป็นผงละเอียดจะได้ผงสีขาว แล้วนำผงนั้น
มาใชข้ัดเงินไดแ้วววาว  ในปจัจบุันมีผลิตภัณฑ์ที่ใชข้ัดเงินโดยเฉพาะหาซือ้ได้ง่าย
ตามร้านขายเครื่องเงิน อย่างไรก็ตามผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์วัตถุได้ให้
ความเห็นว่า ไม่ควรใช้ผงขัดหรือสารเคมีอื่นๆ ขัดเงิน เพราะจะทำให้ผิวโลหะ
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สึกกร่อน  บางครั้งอาจเกิดรูเล็กๆ และสารเคมีจะตกค้างและเป็นอันตรายต่อ
ไปได้

การเกบ็รกัษาวตัถุเงินควรหอ่ดว้ยกระดาษนุม่ที่ไม่มีกรด เช่น กระดาษ
บางที่ห่อผลไม้หรือแซนวิช หรือกระดาษสา นำกระดาษมาห่อเงินหลายๆ ชั้น
แล้วเก็บในกล่องหรือตู้ที่ปิดมิดชิด

ทองแดงและโลหะผสมของ
ทองแดง เช่น ทองเหลือง มักนำ
มาใช้ทำเครื่องใช้และภาชนะ เช่น
ถาด พาน ทัพพี ฯลฯ โลหะนี้
ไวต่อการเสื่อมสภาพ  โดยเฉพาะ
เมื่ออยู่ในบรรยากาศที่มีไอของ
แอมโมเนีย กรด ด่างแก่ คลอไรด์
การจับวัตถุพวกนี้ด้วยมือเปล่า

สามารถก่อให้เกิดสนิมเพราะมอืมีเหงื่อ เกลือ และไขมนั สังกะสีซึ่งเป็นส่วนผสม
ในทองเหลืองสึกกร่อนง่ายด้วยกรดและด่าง ถ้าอยู ่ในอากาศร้อนและแห้ง
สังกะสีในทองเหลืองสามารถระเหยออกมาช้าๆ ทำให้ทองเหลืองเปลี่ยนเป็น
สีทองแดง นอกจากนี้ ทองแดงยังทำปฏิกิริยากับมลพิษในสิ่งแวดล้อมทำให้เกิด
สนิมสีดำ สนิมสีเขียวอมฟ้า และสนิมสีน้ำเงิน (เกิดจากควันธูป) สนิมที่เกิดขึ้น
กับทองแดงและโลหะผสมของทองแดง มีทั้งสนิมที่ไม่เป็นอันตรายและสนิม
ที่เป็นอันตายต่อโลหะ  สนิมที่ไม่เป็นอันตราย ต่อวัตถุสังเกตได้จากสนิมจะบาง
และผิววัตถุเรียบ ส่วนสนิมที่มีอันตรายต่อวัตถุ ผิววัตถุจะถูกกัดกร่อนและขยาย
จนไม่เหลือเนื้อโลหะอยู่เลย

การดูแลรักษาวัตถุประเภทนี้ ควรหยิบจับวัตถุด้วยถุงมือที่สะอาด
และแห้ง  การทำความสะอาดควรใชแ้ปรงขนออ่นปัดฝุ่นหรือเช็ดด้วยแอลกอฮอล์
เพื่อขจัดคราบมันและรอยนิ้วมือ  โลหะทองเหลืองเมื่อไม่ได้ใช้นานๆ มักเกิด
คราบดำซึ่งมีวิธีกำจัดคราบหลายวิธีให้เลือกใช้ ในสมัยก่อนและอาจรวมถึง
ปัจจุบัน การทำความสะอาดทองเหลืองนิยมใช้มะขามเปียกมาขัดภาชนะ
ทองเหลืองให้เงาเหมือนใหม่ โดยใช้ผ้าแห้งชุบน้ำมะขามเปียกข้นๆ แล้วขัดบน
ผิวภาชนะ   บางคนนำภาชนะทีจ่ะขัดต้มลงไปในน้ำมะขามเปียกแล้วจึงนำขึ้นมาขัด

เพราะเชื่อว่าความร้อนจะช่วยเพิ่มประสิทธิภาพการขัดได้ดีขึ้น  บางคนบอกว่า
ผงชูรสก็สามารถใช้ขัดทองเหลืองได้เช่นกัน ส่วนชาวบ้านที่วัดท่าพูดเล่าให้
ป้าเม้าท์ฟังว่าคนโบราณที่ท่าพูดมีวิธีขัดทองเหลืองให้ขึ้นเงา โดยการนำอิฐมอญ
มาบดให้เป็นผงละเอียด (เลือกใช้อิฐเก่าที่ผุแล้ว เพราะตำใหล้ะเอียดได้ง่าย  อย่า!!
เลือกใช้อิฐเก่าที่เก็บจากโบราณสถานนะคะ เพราะเป็นการทำลายหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์) นำผงอิฐที่ได้ไปผสมกับน้ำมะขามเปียก  แล้วใช้ผ้าชุบส่วนผสมนั้น
ไปขัดบนวัตถุทองเหลือง คราบดำจะคอ่ยๆ หายไป หลังจากนั้นจึงล้างวัตถุ  เช็ดให้
แห้งแล้วขัดให้ขึ้นเงา ด้วยผ้าสะอาด

นอกจากนี้เพื่อนสมาชิก “ก้าวไปด้วยกัน” ได้แนะนำว่าข้าวสุกและ
ข้าวสารก็ทำให้ทองเหลืองแวววาวได้ โดยนำวัตถุทองเหลืองแช่ในน้ำข้าวสุก
หรือข้าวสาร ทิ้งไว้หนึ่งคืนแล้วจึงนำขึ้นมาขัดด้วยผ้าแห้ง ทองเหลืองจะเงางามขึน้
ปัจจุบันมีสารเคมีที่นิยมนำมาขัดทองเหลืองจำหน่ายทั่วไป เช่น วีนอน บรัสโซ
ทำให้ทำความสะอาดทองเหลืองได้ง่ายขึ้น แต่สารเหล่านี้มักตกค้างอยู่บนวัตถุ
ซึ่งอาจทำใหเ้กิดผลเสยีขึน้กับวตัถุไดใ้นระยะยาว  และสารเหลา่นีม้ักมีผลเสยีตอ่
ผู้ใช้เพราะเป็นสารเคมีที่มีกลิ่นแรงและทำให้ผิวระคายเคือง
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ในภาคอสีานมพีิพธิภัณฑห์ลายแหง่ที่จดัแสดงเครือ่งอฐับรขิาร ข้าวของ
เครื่องใช้  และชีวประวตัิของพระเถราจารยส์ายวิปัสสนากรรมฐาน หรือที่ชาวบ้าน
มักเรียกขานกันว่า “พระป่า”  ผู้เป็นที่เคารพศรทัธาอย่างยิ่งของผู้คนจำนวนมาก
ทั้งในภาคอสีานและทีอ่ื่นๆ  หลังจากที่ท่านมรณภาพ  บรรดาญาตโิยมและศษิยา
นุศิษย์ก็มักจะเก็บรวบรวมข้าวของเครื่องใช้ของท่านจัดตั้งขึ้นเป็นพิพิธภัณฑ์
บางแห่งก็เป็นสถานที่เก็บอัฐิธาตุของท่านด้วย พิพิธภัณฑ์หลายแห่งที่ผู้เขียน
ได้มีโอกาสไปนมสัการและเขา้เยี่ยมชม  ได้แก่ พิพิธภัณฑ์บริขาร พระอาจารยม์ั่น
ภูริทัตตเถระ และเจดีย์พิพิธภัณฑ์ หลวงปู่หลุย จันทสาโร วัดป่าสุทธาวาส
จ.สกลนคร เจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์เสาร์ กนฺตสีโล จ.อุบลราชธานี
พิพิธภัณฑ์อัฐบริขาร หลวงปู่ขาว อนาลโย วัดถ้ำกลองเพล จ.หนองบัวลำภู



 

ข้อพึงระวัง
� ก่อนทำความสะอาดวตัถุควรสำรวจดูว่าสภาพของวัตถุก่อนว่ามีร่องรอย การชำรุด

หรือไม่ และควรหลีกเลี่ยงการทำความสำอาดบรเิวณที่ชำรุดหรือวัตถุชิ้นนั้น
� การทำความสะอาดวตัถุไม่ควรใช้ของแข็งหรือวัสดุที่มีความคม เช่น สกอตไบรต์

หรือฝอยขัด เพราะจะทำให้วัตถุเกิดรอยขีดข่วนไม่น่าดูหรือบางเกิดรอยเล็กๆ
ที่มองด้วยตาเปล่าไม่เห็น แต่ความชื้นและฝุ่นละอองอาจเข้าไปสะสมในรอย
เหล่านั้น แล้วเกิดปฏิกิริยาทำใหเ้กิดสนิมได้

� การทำความสะอาดวัตถุในพิพิธภัณฑ์ควรหลีกเลี่ยงการใช้น้ำ เพราะน้ำมักซึม
เขา้ไปใน เนือ้วัตถ ุและกอ่ใหเ้กดิสนมิหรอืราขึน้ในเวลาตอ่มา หลีกเลีย่งการใช้
สารเคมีเพราะนอกจากจะมีผลเสียต่อวัตถุในระยะยาวแล้วยังเป็นพิษต่อผู้ใช้
อีกดว้ย

� การทำความสะอาดวตัถุด้วยวิธีใดก็ตาม ควรทดลองใช้กับวัตถุชิ้นอื่นหรือทดลอง
ใช้ใน พื้นที่เล็กๆ บนวัตถุเพื่อดูว่าเป็นอันตรายต่อวัตถุหรือไม่ และควรสังเกต
สภาพและความเปลี่ยนแปลงของวัตถุอยู่เสมอ หากมีสนิมหรือสิ่งผิดปรกติควร
ปรึกษาผู้เชี่ยวชาญ

� การขจัด คราบดำ สนิมบนโลหะออกไปนอกจากจะทำให้ความเก่า ขรึม
ขลังของวัตถุ ดูลดลงแล้ว การนำสนิมออกจากเนื้อโลหะที่สนิมปกคลุมอยู่จะ
สัมผัสกับอากาศและความชืน้  หากไม่ได้รับการดูแลที่ถูกต้องก็จะทำให้เนื้อโลหะ
เป็นสนิมได้ ซึ่งถ้าเกิดสนิมควรปรึกษา หรือส่งให้นักอนุรักษ์ดำเนนิการ

� ไม่ควรวางวตัถุโลหะไว้ในทีอุ่ณหภูมิสูงหรือกลางแดด และไมค่วรเปลีย่นแปลง
อุณหภูมิของวัตถุอย่างกะทันหัน หากต้องการนำวัตถุที่ได้รับความร้อนหรือ
วางตากแดดเขา้เก็บในร่ม  ควรนำผ้าไปห่อหุ้มวัตถุนั้นแล้วนำมาวางพกัไว้จนวัตถุ
เย็นลงจนมอีุณหภูมิเท่ากับภายในหอ้ง

� วัตถุที่ทำจากสงักะส ีโลหะ เช่น ของเลน่ มักประกอบดว้ยวัตถุหลายประเภท เช่น
ยาง พลาสติก ไม่ควรล้าง ควรปัดด้วยแปรงขนอ่อน สวมถุงมือขณะหยิบจับ
แล้วเช็ดดว้ยผ้าชุบนำ้กลัน่ หมาดๆ หากมคีราบสกปรกควรใชผ้้าชุบแอลกอฮอล์
100 % ผสมน้ำกลั่น 1%  ทำความสะอาด วัตถุ เช็ดด้วยผ้าชุบน้ำกลั่นหมาดๆ อีกครั้ง
หลังจากนั ้นเป่าวัตถุให้แห้งด้วยพัดลมหรือ ไดร์เป่าผมโดยใช้ลมเย็น
เมื ่อวัตถุแห้งดีแล้วควรห่อด้วยกระดาษนุ ่ม ไม่มีกรด แล้วในใส่กล่อง
พลาสติกที ่ม ีซิลิกาเจล ปิดกล่องให้สนิทแล้วนำไปวางในที ่อ ุณหภูมิต่ำ
หลีกเลี่ยงความร้อน และแสงแดด
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จำเป็นแก่การยงัชีพ ขณะที่ในอกีด้านหนึง่ การออกบณิฑบาตของภกิษุสงฆ์ก็เป็น
โอกาสให้ชาวบ้านได้รู ้จักการให้ การสละละ ได้ทำบุญบริจาคทาน อันเป็น
หนทางขูดเกลากิเลสของปุถุชนไปด้วยพร้อมกัน ดังมีคำกล่าวกันในหมู่พุทธ
ศาสนิกชนว่า ภิกษุสงฆ์ คือ เนื้อนาบุญของโลก

บาตร ยังเป็นหนึ่งในเครือ่งอัฐบริขารที่จะขาดเสยีมิได้ใน พิธีอุปสมบท
หรือ พิธีบวช  พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่เปลี่ยนสถานะบุคคลจาก “ฆราวาส” เป็น
“ภิกษุ”  ซึ่งโดยนัยสำคัญหมายถึง การเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของคนคนหนึ่ง
จากการเป็นผู้มีเหย้าเรือน ครองทรัพย์สมบัติ ตำแหน่งหน้าที่การงาน กระทั่ง
ยศศักดิ์ตามชาติกำเนิด มาเป็นผู้ดำรงชีพอยู่ด้วยการภิกขาจารขอรับบิณฑบาต
อาหารตามแต่ศรัทธาของผู้ให้ เพื่ออุทิศชีวิตแก่การศึกษาเรียนรู้และปฏิบัติ
พระธรรมวนิัย อันเป็นหนทางแห่งการหลุดพ้นจากกิเลส ความยึดมั่นถือมั่น  และ
ความทุกข์ทั ้งหลายที ่ตรึงแน่นร้อยรัดชีวิตมนุษย์ปุถุชนอยู ่ทุกเมื ่อเชื ่อวัน
สิ่งเหล่านี้เป็นแง่มุมที่ผู้เขียนไม่เคยนึกถึงมาก่อน จนกระทั่งได้อ่านชีวประวัติ
ของพระคุณเจ้าหลายๆ รูป ที่เขียนเล่าไว้ในพิพิธภัณฑ์กลุ่มนี้  แต่ละท่านล้วน
อุปสมบทตั ้งแต่ว ัยฉกรรจ์  และดำรงปฏิปทาถือว ัตรปฏิบัต ิม ั ่นคงแบบ
พระวิปัสสนากรรมฐาน หรือพระปา่ เป็นเวลายาวนานตราบจนลว่งเข้าสู่ปัจฉิมวัย
จนกระทั่งสิ้นอายุขัย

ในยุคสมัยที ่ชวนให้งุนงงสงสัยกับความเป็นไปของโลกและสังคม
ที่เราอาศัยใช้ชีวิตอยู่ คงเป็นจริงดังคำกล่าวที่ว่า การมองหาและมองเห็น “ดาวเหนือ”
จำเป็นสำหรับคนเดินทางในทุกยุคทุกสมัย  ท่ามกลางสภาพการณ์ของสังคม
ร่วมสมัย ที่เปลี่ยนแปลงไปแล้วอย่างมากมายจากสมัยพุทธกาล โดยเฉพาะใน
สังคมของชาวพุทธที่พระสงฆ์มีสถานภาพทางสังคมที่สูงยิ่งด้วยแล้ว  ในบางแง่
บางมุม การบวชอาจคล ้ายกลายเป ็น “การได้มา” มากกว่าที ่จะเป ็น
“การสละละ”  ด้วยเหตฉุะนี้ ปฏิปทาและวตัรปฏิบัติอันมั่นคงของเหลา่พระเถรา
จารย์ทั้งหลายที่ไม่ว่าจะปรากฏอยู่ในพิพิธภัณฑ์ หรือประจักษ์อยู่ในใจของผู้คน
ที ่มาเคารพกราบไหว ้ ก็อาจเป็นทั ้งคำถามและคำท้าทายต่อย ุคสมัยที ่
“การปฏบิัติธรรม” ดูเหมือนจะมใิชว่ัตรปฏบิัติที่โดดเดน่เสมอดว้ยกจิอืน่ของสงฆ์
อีกทั้งยังอาจเป็นพลังบันดาลใจ และนำทางคนรุ่นหลังให้รู้จักกับอุดมคติและ
ตัวอย่างของวิถีชีวิตอีกรูปแบบหนึ่งที่ดำรงอยู่ในโลกนี้มากว่าสองพันห้าร้อยปี …

พิพิธภัณฑ์พระโพธิญาณเถระ (ชา สุภัทโท) วัดหนองป่าพง จ.อุบลราชธานี
เขมปัตตเจดีย์ หลวงปู ่หล้า เขมปัตโต ภูจ้อก้อ จ.มุกดาหาร  พิพิธภัณฑ์
พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร วัดป่าอุดมสมพร จ.อุดรธานี และเจดีย์พิพิธภัณฑ์
พระราชนโิรธรงัสีฯ (เทสก์ เทสรังสี) วัดหินหมากเปง้ จ.หนองคาย เป็นต้น

ในบรรดาข ้าวของที ่ต ั ้งแสดงในพิพ ิธภัณฑ์กลุ ่มนี ้ ซึ ่งม ักได้แก่
เครื่องอัฐบริขาร หนังสือธรรมะ ข้าวของเครื่องใช้และสิ่งของต่างๆ ที่มีญาติโยม
นำมาถวาย สิ่งของอย่างหนึ่งที่สะดุดใจผู้เขียน และพบเห็นตั้งเด่นอยู่ในทุก
พิพิธภัณฑ์ คือ บาตร หนึ่งในเครื่องอัฐบริขารทั้งแปด อันเป็นของใช้จำเป็น
สำหรับภิกษุสงฆ์ ได้แก่ บาตร สบง จีวร สังฆาฏิ (รวมเรียกว่า ผ้าไตรจีวร)
รัดประคต (สายคาดเอว) มีดโกน เข็มเย็บผ้า และธมกรก (ที่กรองน้ำ)
พร้อมกับมีป้ายคำบรรยายถึงประโยชน์ใช้สอยและเกร็ดความรู้เกี่ยวกับสิ่งของ
แต่ละอย่างประกอบไว้ด้วย

ในสายตาของชาวบา้นทีไ่ม่ค่อยไดไ้ปวดัอยา่งผู้เขียน  ภาพของพระสงฆ์
ที ่คุ ้นตาที่สุดคงเป็นภาพขณะที่ท่านเดินอุ ้มบาตรออกบิณฑบาตในยามเช้า
หรือนานๆ ครั้งที่มีโอกาสได้ทำบุญตักบาตรก็จะได้เห็นบาตรในระยะใกล้ๆ
ระหวา่งที่ตักข้าวใสบ่าตร  “พระกบับาตร”  จึงมักปรากฏอยูคู่่กันในจนิตนาการ
สามัญของผู้เขียน  ตามความเข้าใจแต่เดิม บาตร คือภาชนะที่พระภิกษุใช้ใส่
อาหาร ทั้งในเวลาที่มีคนทำบุญตักบาตรและเวลาที่ฉันอาหาร ต่อเมื่อได้อ่าน
คำอธิบาย ในพิพิธภัณฑ์หลายแห่งจึงได้ความรู้เพิ่มเติมว่า นอกจากใช้ใส่อาหาร
บาตรยังมี ประโยชน์อย่างอื่นอีก เช่น ใช้บรรจุสัมภาระต่างกระเป๋าเดินทาง
ใช้เป็นที่เก็บของ เวลาฝนตก โดยเฉพาะสำหรบัพระธุดงค์ที่มักจะต้องเดินทางไกล
และปักกลด พักแรมในป่าเขาที่ปราศจากหลังคาหรือเสนาสนะ

ไม่แต่เพียงเท่านั้น นอกจากประโยชนใ์ช้สอยในฐานะวตัถุสิ่งของ  บาตร
ยังมีความหมายลึกซึ ้งเชื ่อมโยงกับวัตรปฏิบัติสำคัญอย่างหนึ่งของพระสงฆ์
นั่นคือ การบิณฑบาต อนัเปน็วตัรปฏบิตัสิำคญัทีพ่ระพทุธเจา้ทรงถอืปฏบิตัเิปน็
กิจวัตรตลอดพระชนม์ชีพ ในด้านหนึ่งการบิณฑบาตเป็นหนทางในการลดละ
ทิฐิมานะ และความยดึมั่นถือตัวถือตนของผู้ครองบาตร  ซึ่งบัดนี้ได้ละทิ้งบ้านเรือน
ทรัพย์สมบัติก้าวเข้าสู่วิถีชีวิตทางธรรม สมัครใจดำรงชีพแต่ละวันด้วยการขอรับ
อาหารตามแต่จะมีผู้มีจิตศรัทธาสละให้ และครอบครองวัตถุปัจจัยเพียงเท่าที่
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  

จากการฝึกงานที่พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูด จ.นครปฐม ข้าพเจ้าได้
เรียนรู้และฝึกฝนการทำงานพิพิธภัณฑ์จากเจ้าหน้าที่วิจัยภาคสนามของศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธรเป็นอย่างดี ในการนี ้ข้าพเจ้าเลือกทำข้อมูลเกี ่ยวกับ
เครื่องถ้วยของพิพิธภัณฑ์สำหรับใช้เป็นข้อมูลในการจัดแสดงวัตถุในโอกาสต่างๆ
ต่อไป

เครื่องถ้วยที่แสดงและเก็บรวบรวมไว้ในพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูดมี
หลายประเภททัง้เครื่องเบญจรงค ์เครื่องลายคราม  เครื่องกระเบือ้ง  ทั้งนี้ข้าพเจ้า
จะเลือกศึกษาเฉพาะเครื ่องลายครามเท่านั ้น โดยเครื ่องลายครามภายใน
วัดท่าพูดมาจากทั้งส่วนที่มาจากอดีตเจ้าอาวาสและการบริจาคของชาวบ้าน

ประวัติความเป็นมา
เครื่องลายครามของจนีมีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน  คือ ประมาณ

ตั ้งแต่เริ ่มพุทธศักราชจนถึง พ.ศ.763 และมีชื ่อเสียงโด่งดังที ่สุดในสมัย
ราชวงศ์หมิง โดยในสมัยนี ้ได้มีการผลิตเครื ่องเคลือบลายครามออกเป็น
หลายประเภท เช่น ชนิดสามสี ชนิดสีเดียว และชนิดลายคราม ซึ่งผลิตขึ้นจาก
แร่ธาตุสีน้ำเงินจากอิหร่าน คนไทยรู้จักเครื่องลายครามชนิดนี้ในนาม “กังไส”
อันเป็นชื่อมาจากมณฑลกวางไส ที่มีความก้าวหน้าในการผลิตเครื่องลายคราม
จนได้รับความนิยมไปทั่วโลก

อย่างไรก็ตาม แม้ทุกวันนี้จะไม่ได้มีแต่เพียงประเทศจนีเท่านั้นที่สามารถ
ผลิตเครื่องลายครามได ้แต่เครื่องลายครามจากจนียังคงได้รับความนยิม  อีกทั้ง
ยังเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และมูลค่าทางการตลาด
เครื ่องลายครามจึงได้รับความนิยมไปทั ่วโลก โดยเฉพาะประเทศไทยที ่มี
ความสัมพันธ์กับจีนมาช้านาน ด้วยเหตุนี้ คนไทยรู้จักเครื่องลายครามมาเป็น
เวลายาวนานด้วยเช่นกัน โดยในระยะแรกเครื ่องลายครามจำกัดอยู่เฉพาะ
ชนชั้นสูงหรือพ่อค้าที่มีฐานะดี แต่ต่อมาเครื่องลายครามเป็นที่นิยมแพร่หลาย
ไปยังชาวบ้านสามัญชน

ปัจจุบันเครื่องลายครามยังคงได้รับความนิยมไม่เสื่อมคลาย โดยถูก
นำมาใช้เป็นของขวัญสำหรับมอบให้แก่กันในวันสำคัญๆ หรือใส่ไว้ในตู้จัดแสดง
เพื่อบ่งบอกถึงความมีรสนิยมของผู้ครอบครอง

ประเภทเครื่องลายครามของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูด
เครื่องลายครามในพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูดส่วนมากเป็นภาชนะ

ที่ใช้ในบนโต๊ะอาหาร เช่น กาน้ำชา จอก โถใส่ข้าว ชาม จาน ช้อน เป็นต้น
โดยเครื่องลายครามแตล่ะประเภทนอกจากจะมปีระโยชนใ์นแง่ของการใช้สอยแล้ว
ยังแฝงความหมายเชิงประเพณีวัฒนธรรม ความคิดและความเชื่อต่างๆ อีกด้วย
ยกตัวอย่างเช่น
กาน้ำชา

การดื่มน้ำชาในหมู่ชนของชาติต่างๆ มิได้เพิ่งเกิดขึ้นในโลกปัจจุบัน
หากสืบเนื่องตกทอดมา ตั้งแต่ครั้งโบราณภาชนะที่ใช้บรรจุชามีรูปแบบต่างๆ

⌫⌫⌫⌫⌫
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

  ⌫
และได้กลายเป็นสิ่งที่ต้องให้ความสำคัญตามมา เพราะถือกันว่าเป็นเครื่องแสดง
ถึงรสนิยมของผู้ดื่มชา เช่น หลักฐานที่ปรากฏวา่การดืม่ชาด้วยการลวกใบชาและ
ดื่มในถ้วยใบเลก็นิยมมากในราชวงศห์มิงของประเทศจนี  กระทั่งเป็นที่แพร่หลาย
ไปยังประเทศใกล้เคียง ด้วยเหตุนี้จึงทำให้ประเทศที่มีการติดต่อสัมพันธ์กับ
จีนพลอยได้รับเอาค่านิยมการดื่มชาไปด้วย

เมื ่อพิจารณาลวดลายที ่ปรากฏบนตัวกาและฝากาแล้วจะพบว่า
ส่วนมากเนน้การวาดลวดลายทีถ่ือว่าเป็นมงคลตามคตคิวามเชือ่ของชาวจนี อาทิ
สัตว์มงคล จำพวกมังกร กิเลน หรือเทพเจ้ามงคล เช่น ฮก ลก ซิ่ว หรือโป๊ยเซียน
ทั้งนี้เชื่อกันว่าจะช่วยเสริมให้ผู้ครอบครองประสบแต่ความโชคดี ลักษณะการ
ตกแต่งลวดลายเช่นนี้ยังได้แพร่ไปยัง จอกน้ำชา ซึ่งเป็นภาชนะสำหรับบรรจุ
น้ำชาด้วย

โถใส่ข้าว
ภายในห้องเก็บรวบรวมเครื ่องลายครามของพิพิธภัณฑ์พื ้นบ้าน

วัดท่าพูดนั้น มีโถใส่ข้าวอยู่เป็นจำนวนไม่น้อย โดยเมื่อพิจารณาลักษณะของโถ
แล้วพบว่า มีความคลา้ยคลึงกับโถใส่ข้าวแช่ของชาวมอญ  เราอาจสนันิษฐานได้ว่า
โถประเภทนี้มีไว้เพื ่อใส่ข้าวไว้บนโต๊ะอาหาร รอบๆ โถมักจะตกแต่งไว้ด้วย
ลวดลายประเภทดอกไม้ สัตว์ หรือภาพเชิงนามธรรม ซึ่งจะแตกต่างจากลาย
ตกแต่งบนตัวกาน้ำชา

นอกจากนี ้ ยังมีเครื่องลายครามประเภทอืน่ๆ อีก อาทิ ชาม จาน ช้อน
ที่มีการตกแต่งลวดลาย ทั้งลายมงคล ดอกไม้ นามธรรมและการเขียนอักษรจีน
อย่างไรก็ตามข้าพเจ้าตั้งข้อสังเกตว่า เครื่องลายครามจำนวนหนึ่งอาจไม่ได้มีไว้
เพื่อใช้สอยในชีวิตประจำวันเท่านั้น หากแต่จัดทำขึ้นเพื่อความสวยงามหรือ
เพื่อจัดแสดงในตู ้ เนื่องจากมีลักษณะไม่เหมาะกับการนำมาใชจ้ริง เช่น ช้อนหรือ
ชามที่มีขนาดใหญ่กว่าปกติ เป็นต้น
บรรณานุกรม
ณัฏฐภัทร จันทวชิ. เครือ่งถ้วยจนีทีพ่บจากแหลง่โบราณคดใีนประเทศไทย . พิมพ์ครัง้ที่

2. กรงุเทพฯ : โรงพมิพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2537.
ฟง่ เซยีง หมิง. ปรวิรรต ธรรมาปรชีากร (แปล). เครื่องถ้วยจีน. ศิลปวฒันธรรม 13, 4

(กุมภาพันธ์ 2535) หน้า 200 – 217.

พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน หนองบัวโคก
ทำนุ วรธงไชย/ พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน หนองบัวโคก/ 2548/ โทร. 08-9846-
9743

นอกจากการสะสมข้าวของต่างๆ แล้ว การค้นหาที่มาที่ไปเกี่ยวกับ
สิ่งของที่ตนสะสมมีความสำคญัไม่ยิ่งหย่อนไปกวา่กัน  เจ้าของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
หนองบวัโคก “ทำนุ วรธงไชย” ตัวอยา่งที่น่าชืน่ชมของคนทำพพิิธภัณฑ์ที่ค้นหา
ศึกษา เก็บรวบรวมขอ้มูลและประวตัิศาสตร์ท้องถิ่น แล้วนำมาเผยแพรใ่นวงกว้าง
เนื้อหาในหนังสือมีเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติบ้านหนองบัวโคก ความเป็นมาของ
พิพิธภัณฑ์ รายละเอียดต่างๆ เกี่ยวกับข้าวของเครื่องใช้ พื้นที่ที่จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์ พร้อมกับรูปภาพประกอบตลอดเล่ม

แหล่งโบราณคดีบ้านโป่งมะนาว
สุรพล  นาถะพนิธุ/ คณะกรรมการทอ่งเที่ยวจังหวัดลพบรุี/ 2548/ 120 บาท

หนังส ือนำชมที ่นำเสนอข ้อม ูลโดยส ังเขปและความร ู ้ เบ ื ้องต ้น
เกี่ยวกับแหล่งโบราณคดีบ้านโป่งมะนาว ผู้อ่านจะได้เห็นว่าบ้านโป่งมะนาวเป็น
แหล่งโบราณคดีที ่สำคัญยิ ่งแห่งหนึ ่งของภาคกลาง เพราะเคยเป็นชุมชน
ขนาดใหญ่ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ปัจจุบันแหล่งโบราณคดีบ้านโป่งมะนาว
มีหลุมขุดค้นและพิพิธภัณฑ์ที ่ดำเนินการโดยชุมชนอย่างเข้มแข็ง จนได้รับ
การสนับสนุนจากหลายฝ่าย และพัฒนาจนกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สำคัญ
อีกแห่งหนึ่งของจังหวัดลพบุรี
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ขอเชญิสง่ข่าวแนะนำพพิธิภัณฑ ์กิจกรรม และเรือ่งราวเกีย่วกบัของสะสมชิน้สำคญั ฯลฯ
เพื่อประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ได้ที่

โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)

เลขที ่20 ถนนบรมราชชนน ีเขตตลิง่ชนั กรงุเทพมหานคร 10170
โทรศัพท์ 0-2880-9429 ต่อ 3506 โทรสาร 0-2880-9332

e-mail : academic@sac.or.th หรือ www.sac.or.th
(กองบรรณาธิการขออนุญาตเก็บความหรือตัดทอนเนื้อหาของข่าว

บทความ หรืออื่นๆ ที่ท่านส่งมา  เนื่องจากจำนวนหน้ากระดาษจำกัด)



  

⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫⌫

John Reeve
อดีต หัวหน้าฝ่ายการศึกษา บริติชมิวเซียม

ปัจจุบัน visiting Fellow ที่สถาบันการศึกษาแห่งมหาวิทยาลัยลอนดอน
12 มีนาคม 2550

ณ พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาต ิพระนครนำชมพิพิธภัณฑ์คติชนวิทยา สถาบันทักษิณคดีศึกษา
ธีระ จันทิปะ/ สถาบันทักษิณคดี/ 2548/ โทร. 0-7433-1184

หนังสือนำชมที่ว่าด้วยปฐมเหตุของการเกิดสถาบันทักษิณคดี  มาจาก
การริเริ่มของศาสตราจารยส์ุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  ผู้เห็นความสำคญัของวัฒนธรรม
พื้นบ้าน จากนั้น นำชมห้องต่างๆ ของพิพิธภัณฑ์คติชนวิทยาที่อยู่ในอาคาร
จัดแสดงทั้งสี่หลัง คือ อาคารนวภูมินทร์ กลุ่มบ้านหลังคาบลานอ กลุ่มบ้าน
หลังคาปั ้นหยา และกลุ ่มบ้านหลังคาจั ่ว โดยมีห้องจัดแสดงต่างๆ อาทิ
ห้องประวตัิศาสตรช์าติพันธุ์ ห้องลูกปัดและเครือ่งประดบั ห้องมีดและศาสตราวธุ
ห้องการละเลน่พืน้เมอืง ห้องวถิีชวีติชาวใต้
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โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน)
เลขที่  20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตลิ่งชัน
กรุงเทพฯ 10170

กรุณาส่ง

จุลสารเพื่อชุมชนพิพิธภัณฑ์ จัดทำโดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)
ได้รับการสนับสนุนจาก สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ

               บริษัท จัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก จำกัด (มหาชน)
ที่ปรึกษา

ดร.ปรติตา  เฉลมิเผา่  กออนนัตกลู   ผู้อำนวยการ
ผศ.สุวรรณา เกรยีงไกรเพช็ร ์ รองผูอ้ำนวยการ

บรรณาธกิาร
ชีวสิทธิ์   บุณยเกียรติ

กองบรรณาธิการ
ปณติา สระวาส ี สรนิยา คำเมอืง  ศริพิร ศรสีินธุอ์ไุร
ชาญวิทย์ ตีรประเสริฐ  จุฑามาศ ลิ้มรัตนพันธ์  นวลพรรณ บุญธรรม

ร ูปเล่ม/พิสูจน์อักษร
ศวิัช นนทะวงษ ์ ทิพยว์ัลย ์เมธาราษฎร์

ประสานงาน
สรยีา บญุธรรม  สมศกัดิ ์แกว้นชุ


นิทรรศการทำมือ


นานาเคลด็(ไม่)ลับ


เห็นของต้องเห็นคน


เรื่องเล่าท้ายเล่ม


หนงัสือพพิธิภณัฑ์


คมคิดสะกิดใจ




จากใจบรรณาธิการ


เลา่ข่าวพพิิธภณัฑ์


เรื่องเล่าริมสนาม


พิพิธภณัฑ์เสวนา


108-1009


แนะนำพพิิธภัณฑ์


ใต้ฟ้าเดียวกัน


