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ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรเป็นองค์กรทางวิชาการที่ทำหน้าที่เป็นแหล่งรวบรวม
ความรู้ด้านต่างๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนกลุ่มต่างๆ
ในประเทศไทยและภูมิภาคใกล้เคียง

ตั้งแต่เริ่มดำเนินการอยา่งเป็นทางการในป ี2542  ศูนย์ฯ ให้ความสนใจ
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นของชาวบ้านในชุมชนต่างๆ ในฐานะที่เป็นแหล่งสะสมและ
ถ่ายทอดความรู้ด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรมของท้องถิ่น และสร้างจิตสำนึกร่วม
ให้เกิดความภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน

จากการที่ได้ร่วมงานกับสถาบันที่ทำงานบุกเบิกด้านพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ได้แก่ มหาวิทยาลัยศิลปากร และมูลนิธิเล็ก - ประไพ วิริยะพันธุ์ ทำให้
ตระหนักว่า ในปัจจุบันมีความตื่นตัวอย่างสูงในวงการพิพิธภัณฑ์ขนาดเล็ก
ที่ดำเนินงานโดยองค์กรในชุมชนหรือบุคคล และพิพิธภัณฑ์เหล่านี้สามารถ
มีบทบาทสำคัญในการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่น

ศูนย์ฯ จึงได้เริ่มโครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ในช่วง
กลางป ี 2546  โดยไดร้บัการสนบัสนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั
(สกว.) โครงการดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพื่อ

สร้างฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ชุมชน ท้องถิ่น วัด  เพื่อให้บริการสืบค้น
ข้อมูลและการค้นคว้าวิจัย
วิจัย ส่งเสริม สนับสนุนการวิจัย และสร้างนักวิจัยที่สนใจพิพิธภัณฑ์
ในฐานะองค์กรทางวัฒนธรรม ทั้งทางวิชาการและปฏิบัติการ
สนับสนุนความเข้มแข็งทางวิชาการให้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นสามารถ
นำข้อมูลประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ความรู้ท้องถิ่น มาบันทึก
ถ่ายทอด และพัฒนาต่อไป
สร้างเวทีหรือเครือข่ายแลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์
ระหว่างพิพิธภัณฑ์ และสนับสนุนงานพิพิธภัณฑ์ซึ่งกันและกัน
นอกจากนี้ ศูนย์ฯ ยังได้จัดตั้งกองทุนวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

โดยการสนับสนุนจากบริษัทจัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก
จำกดั (มหาชน)

ความเป็นมาของ “โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น”


 ⌫ ⌫

“ก้าวไปด้วยกัน” เป็นจุลสารฉบับเล็กๆ ที่เผยแพร่ครั้งแรกเมื่อปลาย
พุทธศักราช 2547 จนถึงวันนี้ 2 ขวบปีที่จุลสารฉบับนี้ได้แบ่งปันความรู้และ
ประสบการณข์องคนพพิธิภัณฑท์ั้งในและตา่งประเทศ  ทีมบรรณาธกิารมโีอกาส
จับเข่าคุยกัน เพื่อปรับปรุงให้จุลสารมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งเนื้อหาและ
การจัดรูปเล่ม  ตั้งแต่ฉบับนี้เป็นต้นไปผู้อ่านจะพบกับคอลัมน์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับงานพิพิธภัณฑ์อย่างหลากหลายและครบครัน

คอลัมน์ “ข่าวสารพิพิธภัณฑ์” ยังคงบอกเล่าความเคลื่อนไหวต่างๆ
ของวงการพิพิธภัณฑ์ไทย โดยเฉพาะเรื่องของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น “เรื ่องเล่า
ริมสนาม” จะเป็นจดหมายโต้ตอบของนักวิจัยภาคสนามในโครงการวิจัยและ
พัฒนาพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่น ทั้ง พี่หมึก และ กบอ้วน จะบอกเลา่ถึงความเปน็ไปต่างๆ
เรื่องราวทางสงัคมและวฒันธรรม ประเพณ ีและการเรยีนรูท้ี่ทั้งสองคนไดร้ับจาก
การทำงาน ผู้อา่นจะใชเ้วลาสัน้ๆ ในการอา่นผงัภาพใน “ใตฟ้้าเดยีวกนั” ข้าวปุก๊
พยายามเปรยีบเทียบความเหมอืนและความตา่งของการสรา้งและการดำเนนิงาน
พิพิธภัณฑ์
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“เสวนาประสาพิพิธภัณฑ์” เป็นอีกเวทีหนึ ่งที ่ประสบการณ์และ
บทเรียนของงานพิพิธภัณฑ์จะได้รับการถ่ายทอด  พัฒน์ศรี ยังคงขันอาสา
เรียบเรียงการพูดคุยในกิจกรรมพิพิธภัณฑ์เสวนา ซึ่งเป็นความร่วมมือระหว่าง
พิพิธภัณฑ์หุ่นขี้ผึ ้งไทย  สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท
มหาวิทยาลัยมหิดล และศูนย์ภูมิภาคโบราณคดีและวิจิตรศิลป์แห่งเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้(สปาฟา) และเสริมด้วย “แนะนำพิพิธภัณฑ์” ที่ช่วยให้
เพื่อนพ้องพิพิธภัณฑ์ได้รู้จักกันมากยิ่งขึ้น

นอกจากนีย้งัมีคอลมัน“์นิทรรศการทำมอื” และ “นานาเคลด็ (ไม่) ลับ
กับป้าเม้าท์” ที่ถ่ายทอดสาระความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ปฏิบัติการ นายเจนจัด
จะมาแนะนำขั้นตอนและวิธีการต่างๆ ในการสร้างสรรค์นิทรรศการ  ส่วน
ป้าเม้าท์ จะสรรหาเคล็ดลับดีๆ และสาระเกี่ยวกับการดูแลวัตถุในพิพิธภัณฑ์
ผู ้อ่านอาจลองนำความรู้ดังกล่าวไปใช้กับพิพิธภัณฑ์ที ่ตนดูแล แล้วอย่าลืม
เข ียนมาบอกเล่ากับกองบรรณาธิการบ้างนะครับว ่ามีประโยชน์หรือไม่
ประการใด “เห็นของต้องเห็นคน” นักสืบสายรุ้ง จะค้นหาเรื่องเล่าจากวัตถุ
มานำเสนอให้ท่านผู้อ่านได้ทั้งสาระและแนวทางที่จะทำให้วัตถุในพิพิธภัณฑ์
ได้เปล่งเสียงบอกเล่าถึงความสำคัญของตนเอง

“108-1009” จะเป็นพื้นที่ที่ปรารถนาให้ทุกท่านได้มีส่วนแบ่งปัน
ประสบการณ์  ในฉบับนี้ กองบรรณาธิการแวะเวียนไปพูดคุยกับคนพิพิธภัณฑ์
ที่ต้องบอกเลา่เรือ่งราวของความเปน็และความตาย   ในสว่น “บันทกึหลงัฉาก”
ที่ เจ้านางน้อย เก็บตกเกร็ดเล็กเกร็ดน้อยจากประสบการณ์ของเธอมาเป็น
ข้อคดิใหผู้้อ่าน  พรอ้มไปกบั “คมคดิสะกดิใจ” ที่คงเสนอคารมของคนในแวดวง
พิพิธภัณฑ์ และเรายังไม่ลืมที่จะแนะนำ “หนังสือพิพิธภัณฑ์” ดีๆ ให้กับท่าน
ผู้อ่านเช่นเดิม

จุลสาร “ก้าวไปด้วยกัน” ยังจะคงทำหน้าที่เป็นเพื่อนร่วมทางของคน
พิพิธภัณฑ์และผู้ที่สนใจ  ในปลายปีนี้หากผู้อ่านท่านใดมีโอกาสไปท่องเที่ยว
ตามสถานที่ต่างๆ และได้เข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ หรืองานราชพฤกษ์ที่เชียงใหม่
ก็อย่าลืมเขียนมาเล่าความคิดและความรู้สึกของตนเองให้กองบรรณาธิการ
และเพื่อนร่วมทางได้อ่านกัน หวังว่าท่านผู้อ่านคงปลื้มกับฉบับนี้...นะครับ!

สมาชิกรุ่นอาวุโสของจุลสารก้าวไปด้วยกัน คุณไชยยุทธ ปิ่นประดับ
กำลงัสำคญัทีผ่ลกัดนัใหเ้กิดพพิธิภัณฑเ์หมืองแรด่บีกุที่จงัหวดัภเูก็ต  ฝากบอกวา่
ขณะนี้อาคารพิพิธภัณฑ์เหมืองแร่ มูลค่ากว่า 53 ล้านบาท กำลังดำเนินการ
ก่อสร้าง คาดว่าตัวอาคารจะแล้วเสร็จในปี 2550 นี้ ในวัยเด็กหลายคนคงเคย
ท่องกันว่าหนึ่งในสินค้าส่งออกหลักของประเทศไทยคือ ดีบุก แต่ตอนนี้การทำ
เหมืองแร่ดีบุกกลายเป็นอดีตไปแล้ว โดยเฉพาะที่ภูเก็ตการทำเหมืองแร่ดีบุก
เกี่ยวพันกับประวัติศาสตร์ของที่นั่นอย่างแยกไม่ออก อีกไม่นานเกินรอพวกเรา
คงจะได้ย้อนเวลากลับไปเรียนรู้เรื่องราวการทำเหมืองแร่จากพิพิธภัณฑ์แห่งนี้

(ข่าวจากคุณไชยยุทธ ปิ่นประดับ)



  ⌫

ฝันทีเ่ปน็จรงิ พพิธิภณัฑเ์หมอืงแร่ทีภ่เูกต็
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นายกเทศมนตร ี เทศบาลเมอืงกาญจนบรุ ี เปดิเผยถงึโครงการกอ่สรา้ง
พพิธิภัณฑส์ัตวน์ำ้จดืทีใ่หญท่ี่สุดในเอเชยี มีอุโมงคค์วามยาวถงึ 55 เมตร คาดวา่
เป็นอุโมงค์ที่มีความยาวที่สุดในประเทศไทย การก่อสร้างจะใช้งบประมาณของ
เทศบาล 85 ล้านบาท หวังจะเป็นแหล่งดึงดูดนักท่องเที่ยวให้เข้ามาเที่ยว
จ.กาญจนบุรี โดยทางเทศบาลได้ประสานไปยังภาคเอกชนต่างๆ เพื่อให้ร่วม
สนบัสนนุการกอ่สรา้งพพิธิภัณฑ ์ลา่สดุไดม้ีภาคเอกชนรว่มสมทบเงนิ 125  ลา้น
บาท โดยมีเงื่อนไขในการร่วมบริหารงานกับเทศบาลเป็นเวลา 25 ปี รายได้
ส่วนหนึ่งจะแบ่งให้เทศบาล ทั้งนี้คาดว่าจะเริ่มลงมือก่อสร้างประมาณเดือน
เมษายน 2550 กำหนดระยะเวลาในการดำเนินการก่อสร้างเพียง 12 เดือน
เท่านั ้น ส่วนพันธุ์ปลาที่จะนำมาจัดแสดงเป็นปลาในแม่น้ำแม่กลองที่มีอยู ่
ประมาณ 180 ชนดิ รวมทัง้ปรูาชนิทีี่มีอยูแ่หง่เดยีวใน จ.กาญจนบรุี

(ข่าวจาก มตชิน วนัที ่4 ตลุาคม 2549)



  ⌫⌦  

ถึง น้องกบอว้น
ไม่ได้เจอกันตั้งนานสบายดีไหม เมื่อวันที่

15  กันยายนที่ผ่านมา พี่หมึกได้เข้าไปเก็บข้อมูล
ที่บ้านไหล่หิน ในขณะนั้นที่วัดไหล่หิน ชาวบ้าน
กำลังมีงานทำบญุสำคญั คือ “ตานกว๋ยสลาก” หรือ
ที ่คนภาคกลางเร ียกว่าบุญสลากภัต  ตานคือ
การทำบุญเพื่ออุทิศกุศล (ทาน) ก๋วย คือ ตะกร้า
งานบุญนี้เป็นการอุทิศข้าวของเครื่องใช้ให้กับผู้ที่
ล่วงลบัไปแลว้  แตล่ะบา้นจะจดัเตรยีมของใสใ่นกว๋ย
ทั้งขนม อาหาร สบู่ ยาสฟีัน ฯลฯ โดยจดัจำนวนกว๋ย
เท่าจำนวนคนที่เราจะตานให้  ถ้าตานให้ 10 คน
ก็จัดก๋วย 10 แก่น บ้านทีม่ีคนเพิง่ตายหรอืหากตาย
ไปนานแล้ว แต่ญาติอยากทำตานใหญ่ให ้ก ับ
ผู ้ล่วงลับ ญาติจะจัดก๋วยพร้อมกับข้าวของอื ่นๆ
เตรียมไว้ในรูปแบบต่างๆ บางคนทำบ้านจำลอง
ภายในมีข้าวของเครื ่องใช้อุทิศให้ผู ้ล่วงลับ เช่น
รองเท้า เสื ้อผ้า อาหารสด-แห้ง บ้างทำเสาสูง
แล ้วเอาข ้าวของเคร ื ่องใช ้ห ้อยไว ้ก ับเสาน ั ้น
บ้านของคุณทรงศักดิ ์ แก้วมูล ที ่เป ็นคนดูแล
พิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินหลวง ปีนี้ได้สร้างเครื่องบิน
(กระดาษ) ตานไปให้พ่อหลวง (พ่อ) ส่วนบ้านที่
ไม่ได้ทำเป็นตานใหญ่ จะทำก๋วยเล็กๆ บางบ้านใช้
ถ ุงย ่ามสีสวยงามทันสมัยแทนตะกร้า บางคน
จัดเปน็ถังสังฆทานแบบทีม่ีวางขายกนั  เรียกวา่ตาม
ความสะดวกของแตล่ะบา้นทีจ่ะจดัหามา  แตท่ี่เห็น

ตา
นก๋

วย
สล

าก
...

บญุ
 ต
าน

  แ
หง่

คว
าม

คดิ
ถงึ

 ⌫ ⌫ ⌫ ⌫ ⌫

ปิดข่าวด้วยการย้ำว่าท่านผู้อ่านสามารถส่งข่าวเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ของท่านหรือท่านไป
พบเห็นพิพิธภัณฑ์ใดน่าสนใจ โปรดอย่ารีรอที่จะเล่าให้ฟังกัน

หอศิลป์ไตยวน
มีความยินดีขอเรียนเชิญท่านร่วมเป็นเกียรติ
ในการเปิดนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัย

ลมหนาวฟ้าเหนือ
โดย จรูญ ไชยจิตต์, ฉลอง พินิจสุวรรณ,

        สมพล ยารังษี, ศิลปวิทยา เชี่ยววิชา,
                               สาตรา วรรธนะหทัย
โดย คณุสุชาต ิสวสัดิศ์ร ี(สิงหส์นามหลวง)

ให้เกียรติเป็นประธานเปิดงาน
ในวันเสาร์ที่ 11 พฤศจิกายน 2549 เวลา 19.00 น.

หอศลิปไ์ตยวน  250 ถนนราชโยธา ซอย 3 อ.เมือง จ.เชียงราย 57000 โทร  0-5371-2173, 08-9631-9438
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มากคือ ตรงยอดเสาที่ใช้แขวนข้าวของที่จะตาน ชาวบ้านจะทำตัวหงส์ติดไว้
พี่หมึกถามแมห่ลวงวา่ทำไมตอ้งทำรปูหงส ์ แม่หลวงใหค้ำตอบวา่ หงส์จะชว่ยพา
ของเหล่านี้ไปให้กับผู้ตาย แม่หลวงยังบอกอีกว่าเมื่อก่อนหงส์ทำจากใบลาน
แต่เดี๋ยวนี้ดัดแปลงทำด้วยโฟมและตกแต่งลวดลายด้วยกระดาษสีต่างๆ

ในวันงานชาวบ้านจะนำก๋วยมาที่วัด เอาใบลานที่เขียนชื่อผู้ตานและ
ผู้รบัตานพรอ้มทัง้เลขทีบ่า้นไปกองรวมกนัไว ้  จากนัน้กรรมการวดัจะนบัจำนวน
ใบลานทั้งหมด แล้วแบ่งให้พระและเณร พระเณรรูปไหนได้ใบลานที่มีชื่อของ
บ้านใดก็ไปรับก๋วยของบ้านนั้น แล้วท่านก็จะอ่านชื่อที่เขียนไว้บนใบลานนั้น
เรียกว่า “เล่าเส้น” เช่น  “น.ส.หมึก ตานไปหาพ่อหลวง...”   แล้วท่านก็จะ
กรวดนำ้อทุิศใหผู้้ตาย  ชาวบา้นบางคนบอกวา่เคยไปชว่ยตุ ๊ (พระ) ในตานกว๋ย
สลากที่วัดพระธาตุลำปางหลวง กว่าจะได้ก๋วยครบตามจำนวนใบลานที่ได้
ก็เกือบแย ่ตอนแรกๆ สนกุดแีตพ่อหลงัๆ ทั้งเหนือ่ยทัง้รอ้น  พีห่มึกคดิวา่ชาวบา้น
ตา่งมคีวามสขุกันถว้นหนา้ทัง้ผู้ใหแ้ละผูร้บั  พระทีไ่ดร้บักว๋ยจะนำสิง่ของเครือ่งใช้
เหล่านั้นไปใช้ประโยชน์ ส่วนผู้ตานก็สุขใจ อิ่มใจเพราะได้ตานของไปให้คน
ที่พวกเขารักและคิดถึง

รักและคิดถึง
พี่หมึก
บ้านไหลห่ิน อำเภอเกาะคา จังหวดัลำปาง

สวัสดี พี่หมกึ
งานตานก๋วยสลากที่วัดไหล่หิน คงสนุก

สนานมาก น่าเสียดายที่ไม่ได้ไป แต่ที่น่าเสียดาย
มากกว่าคือเมื ่อก่อนที ่ว ัดท่าพูดก็มีประเพณี
กินสลากเหมือนกัน แต่ต่างกันตรงวิธีทำสลาก
ชาวท่าพูดจะเขียนสลากลงบนกระดาษ  แต่ชาว
ไหล่หินเขียนสลากลงบนใบตาล ส่วนเหตุที่ต้อง
เลิกจัดไปเพราะว่าคนที่มาทำบุญ ต่างอยากให้
ลูกหลานของตัวเองที่บวชเป็นพระได้สลากของ
ตัวเอง พอไม่ได้เลยไม่พอใจ มีเสียงบ่นตาม
มาทีหลัง  ทำให้เกิดความวุ ่นวายกันไปหมด
น่าเสียดายจัง!!!(อดสนุกเลยเรา)

อย่างที่พี ่หมึกรู้ข่าว ตอนนี้พิพิธภัณฑ์
พ ื ้นบ ้านว ัดท ่าพ ูดกำล ังอย ู ่ ในช ่วงของการ
เปลี ่ยนแปลง เนื ่องจากคณะกรรมการของวัด
ท่าพดูไดเ้ห็นชอบกบัโครงการทีท่างศนูยฯ์  นำเขา้
ไปเสนอแล้ว เมื ่อประมาณต้นเดือนกันยายน
ที่ผ่านมา มีงานที่เราต้องรับผิดชอบด้วย นั่นคือ
การเก ็บข ้อม ูล เพ ื ่ อจ ัดทำเป ็นเน ื ้ อหาของ
น ิทรรศการช ุดใหม ่ ให ้ก ับทางพ ิพ ิธภ ัณฑ ์
อีกส่วนหนึ่งจะเป็นโครงการปรับปรุงตัวอาคาร
ที่ใช้จัดแสดงของพิพิธภัณฑ์

สำหรับงานปรับปรุงอาคารที่จัดแสดง
เราได้ช่างท้องถิ ่นมาเป็นคนลงมือ เขามีความ
กระตือรือร้นอยากจะเข้ามาทำมากเช่นเดียวกับ
ลุงผู้ใหญ่ ที่เจอหน้าเราเป็นต้องถามทุกทีไปว่า
เมือ่ไรจะลงมอืทำ เราไดแ้ตบ่อกแกไปวา่ “ชา้ ชา้
ได้พร้า 3 เล่มงามนะคะ” (แกฟังแล้วทำหน้างง
งง!!)เราเลยต้องอธิบายไปว่า พวกหนูมีความ

อีกกา้วของความเปลีย่นแปลง

ปล. น้องกบอว้นอาจงงๆ กับคำวา่  “พ่อหลวง แม่หลวง”  พี่หมึกจะบอก
ให้ว่า สองคำนี ้เป็นคำที ่คนบ้านไหล่หิน เรียกคนเฒ่าคนแก่ พ่อหลวงคือ
ผู้ชายสูงอายุ ส่วนแม่หลวงก็คือ ผู้หญิงสูงอายุ นั่นเอง
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ตัง้ใจอยากจะใหอ้าคารทีป่รบัปรงุใหมเ่ปน็อาคารทีส่วยงาม  และเปน็ทีพ่อใจของ
ชาวทา่พูดทุกคน  ซึ่งนั่นก็คือ งามที่ 1 (งามอาคาร) ส่วนงามที ่2 ก็คือ งามเนื้อหา
หมายความว่า เราจะพยายามทำนิทรรศการที่เหมาะกับตัวอาคารและเป็น
เรื ่องราวของชุมชน ส่วนงามที ่ 3 คือ งามใจ (เราว่า ตรงนี ้สำคัญนะ)
หมายความวา่ เราอยากทำงานรว่มกับทางชมุชนดว้ยความสบายใจ ไร้แรงกดดนั
ทั้ง 3 งามนีจ้ะเกดิไดต้้องอาศยัความรว่มมือของคนทา่พดูดว้ย  พอพดูจบเราเอง
ไม่แนใ่จวา่ ลุงผู้ใหญเ่ข้าใจในสิง่ที่เราพดูรเึปลา่? เพราะไมเ่ห็นแกพดูอะไร แตใ่จดี
เลีย้งไอตมิเราแทน เราไดแ้ตแ่อบหวงัวา่ ลงุผู้ใหญจ่ะเขา้ใจเรานะ (หรอืพีห่มึกวา่
อย่างไร?)

มีพี่คนหนึ่งบอกเราว่า ตอนนี้พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดท่าพูดเหมือนกับ
ต้นไม้ที ่กำลังผลัดใบอยู ่ เพราะอยู ่ในช่วงของการเปลี ่ยนแปลงทั ้งเนื ้อหา
(นิทรรศการ) และตัวอาคาร ซึ่งเราก็เห็นด้วยนะ เพราะช่วงนี้พิพิธภัณฑ์มีการ
เปลี่ยนแปลงเยอะ เหมือนต้นไม้ใหญ่ที่กำลังผลัดใบเก่าทิ้งไป แล้วรอการแตกใบ
ใหม่อยู่ เราเองก็รอใบไม้ใบใหม่ของพิพิธภัณฑ์เหมือนกัน เพราะเราเชื่อว่า
ถ้าทุกคนในชุมชนท่าพูดช่วยกัน ใบไม้ของพิพิธภัณฑ์ที ่กำลังจะออกใหม่จะ
ต้องสดใส สวยงาม และเป็นที่ต้องการของทุกคนในชุมชน

รอคอยอย่างมีความหวัง
กบอว้น (เองจา้)
บา้นทา่พดู อ.สามพราน จ.นครปฐม



 ⌫ 

 ⌫ ⌫ ⌫ ⌫ ⌫

1กจิกรรมพพิธิภณัฑเ์สวนาทีศ่นูยภ์มูิภาคโบราณคดแีละวจิิตรศลิป์แหง่เอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้
(สปาฟา) ปีที ่2 ครัง้ที ่8 เมือ่วนัที ่16 สิงหาคม 2549 โดย คณุจนันภิา เจตสมมา และ
คณุณฏัฐว ีทศรฐ  สรุปความโดย พฒันศ์รี ทพิยประไพ

จุดเริ่มของความฝันสู่ศูนย์การเรียนรู้ด้านภาพยนตรไ์ทย1

เมื่อกล่าวถึง “เชิด ทรงศรี” หรือ เชิด พิชัยสงคราม แทบไม่มีใคร
ในยุคนี้ไม่รู ้จักชื ่อของผู้กำกับภาพยนตร์แนวหน้าของไทย ผู้สร้างผลงานไว้
หลายเรือ่งและไดร้บัรางวลัจากสถาบนัระดบันานาชาตหิลายรางวลั  ภาพยนตร์
ทีเ่ปน็ทีรู่จ้กักนัด ี ไดแ้ก ่ โนหร์า (พ.ศ. 2509) เปน็ภาพยนตรเ์รือ่งแรกของเชดิ
ทรงศรี  พ่อปลาไหล (พ.ศ. 2516) ภาพยนตร์ 16 มม. ที่ทำรายได้สูงสุด
ในประเทศไทย ส่วนผลงานอมตะที่ได้รับการกล่าวขวัญกันจนถึงปัจจุบัน คือ
แผลเก่า (พ.ศ. 2520) ได้รับรางวัลระดับชาติและระดับโลกหลายรางวัล คือ
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บทประพันธ์ยอดเยี ่ยมและรางวัลเครื ่องแต่งกายและแต่งหน้ายอดเยี ่ยม
โล่เกียรติยศภาพยนตร์เชิดชูเอกลักษณ์ไทยยอดเยี่ยมจากพลเอกเกรียงศักดิ์
ชมะนันท์ นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น เมื่อพ.ศ.2525 ภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว
ได้รับรางวัลกรังด์ปรีซ์จากการประกวดภาพยนตร์ในงาน Festival des 3
Continents เมืองน็องต์ ฝรั ่งเศส นอกจากนี ้ ยังได้ร ับการคัดเลือกจาก
หอภาพยนตรแ์ละโทรทศันแ์หง่ชาต ิประเทศองักฤษ (National Film and Tele-
vision Archive) ร่วมกับนิตยสาร Sight and Sound ของสถาบันภาพยนตร์
อังกฤษ (British Film Institute) และบุคลากรทางด้านภาพยนตร์จากทั่วโลก
ใหเ้ปน็ 1 ใน 360 ภาพยนตรส์ุดคลาสสคิของโลก โดยผลการคดัเลอืกประกาศ
อย่างเป็นทางการเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 25442

         จำนวนรางวลัและโลเ่กียรตคิณุที่ไดร้บัจากการทำงานรวมถงึชวีติสว่นตวั
ของเชดิ ทรงศร ีไม่เปน็ทีเ่ปดิเผยตอ่สาธารณชนเทา่ใดนกั เนือ่งจากเชดิ ทรงศรี
เป็นบุคคลที่รักสงบ ไม่โอ้อวดและชอบชีวิตที่เรียบง่าย  อย่างไรก็ตาม หลังจาก
ที่เชิด ทรงศรี เสียชีวิตลงด้วยโรคมะเร็งเมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2549
ทางครอบครัวและเหล่าเพื ่อนพ้องในวงการภาพยนตร์เห็นพ้องต้องกันว่า
ผลงานและเกียรติคุณที่เชิด ทรงศรีทิ้งไว้ให้กับวงการภาพยนตร์ไทยนั้นมีคุณค่า
มหาศาล โดยเฉพาะความตั ้งใจอย่างแรงกล้าที ่จะอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
ความเป็นไทยและวัฒนธรรมท้องถิ่น ด้วยการสอดแทรกสาระเหล่านี้ลงไปใน
เนื ้อหาของภาพยนตร์ทุกเรื ่อง บุคคลต่างๆ ที่เกี ่ยวข้องจึงมีแนวคิดจัดตั ้ง
“พิพิธภัณฑ์เช ิด ทรงศรี” ขึ ้น แต่เป้าหมายของการจัดตั ้งพิพิธภัณฑ์นี ้
ไม่ได้อยู่ที่การบอกเล่าประวัติความเป็นมาของเชิด ทรงศรี อย่างเดียวเท่านั้น
แต่ยังต้องการให้เป็นพิพิธภัณฑ์แสดงเอกลักษณ์และความเป็นตัวตนของเชิด
ทรงศรี และเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านภาพยนตร์ไทยไปในขณะเดียวกัน

ในขัน้ตอนนี ้  ทีมงานไดต้ัง้แนวคดิการจดันทิรรศการไว ้ 10 ห้อง คอื
ห้องอัตชีวประวัต ิของเชิด ทรงศรี ตั ้งแต่ว ัยเยาว ์จนถึงการ

ก้าวสู่วงการภาพยนตร์ไทย ผลงานภาพยนตร์และรางวัลที่ได้รับ
ห้องแสดงผลงานภาพยนตร์ รวบรวมต้นฉบับโปสเตอร์ภาพยนตร์

และเบื้องหลังการถ่ายทำ

ห้องอุปกรณ์การถ่ายทำ จัดแสดงอุปกรณ์การถ่ายหนังในยุคนั ้น
และอุปกรณ์ประกอบฉากที่ใช้ในภาพยนตร์บางเรื่อง เช่น กระจกเงาจากเรื่อง
ทวิภพ

ห้องจำลองการทำงานในกองถ ่าย จ ัดแสดงหุ ่นข ี ้ผ ึ ้งของเช ิด
ทรงศรีและทีมงานขณะกำกับภาพยนตร์

ห้องตัดต่อภาพยนตร์ จัดแสดงห้องตัดต่อในสมัยของเชิด ทรงศรี
เปรียบเทียบกับห้องตัดต่อที่ใช้กันในปัจจุบัน

ห้องฉายผลงานภาพยนตร์ จำลองโรงภาพยนตร์สมัยก่อนเพื่อให้ผู้ชม
ได้สัมผัสประสบการณ์จริง

ห้องชมวิดีโอ ดีวีดี และวีซีดี รวบรวมผลงานของเชิด ทรงศรี ใน
รูปแบบมัลติมีเดีย และภาพยนตร์ที่สะสมไว้ในคอลเลคชั่นส่วนตัว

ห้องค้นคว้าทางภาพยนตร์ รวบรวมตำราทางด้านภาพยนตร์ของเชิด
ทรงศรีไว้ให้บริการแก่ผู ้เยี ่ยมชมได้ค้นคว้า นอกจากนี้ยังมีส่วนตำราใหม่ที่
เพิ่มเติมด้วย

2http://th.wikipedia.org
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หมายเหตุ เชดิ ทรงศร ีมีภรรยาชือ่คณุจนัทนา
ทรงศร ี มีบตุรสาว 2 คน คอื ธมจนัทร ์(อยูต่า่ง
ประเทศ) และธชัตะวนั(คนทีอ่ยูใ่นรปู) สำหรบั
คุณจันนิภา เคยทำงานเป็นโปรดิวเซอร์กับคุณเชิด
มาก่อน และเป็นผู้ริเริ่มและรับผิดชอบโครงการ
พิพิธภัณฑ์เชิด ทรงศรี  คุณณัฏฐวีเคยทำงานเปน็
ผู้ช่วยผู้กำกับภาพยนตร์มาก่อน  ปัจจุบันกำกับ
ภาพยนตร์โฆษณา จบวิชาพิพิธภัณฑ์ จาก
มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นลูกศิษย์อาจารย์อภิญญา
ได้มาเจอกับคุณจันนิภาเลยเข้ามาทำงานตรงนี้

ห้องนักอ่านและแสดงผลงานการประพันธ์ จัดแสดงผลงาน
ด้านวรรณกรรมของเชิด ทรงศรี

ห้องนิทรรศการหมุนวียน
และเมื ่อไม่นานมานี ้ สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (สศร.)

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช หลักสูตรพิพิธภัณฑ์ศึกษา
มหาวิทยาลัยมหิดล และสมาคมสมาพันธ์ภาพยนตร์แห่งชาติ ได้ร่วมกัน
จดันทิรรศการ เชดิ ทรงศร ีเลอืดเนือ้แหง่นครศรธีรรมราช ขึ้น  ระหวา่งวนัที่
9 ก.ย.49 – 31 ม.ค. 50 ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช
ผู้สนใจสามารถเข้าชมได้ตามวันและเวลาทำการของพิพิธภัณฑ์3

       

 ⌫ ⌫
  

เมื่อปลายปี 2547 “สึนามิ” ที่เป็นชื่อเรียกในภาษาญี่ปุ่นที่ใช้กับธรณี
พิบัติภัยกลายเป็นคำที่คนไทยได้รู้จัก เพราะเหตุการณ์ดังกล่าวเกิดขึ้นในหลาย
จังหวัดทางภาคใต้  จากเวลานั้นจนถึงตอนนี้ รัฐบาลได้ตระหนักถึงการป้องกัน
และการเตือนภัย รวมถึงมาตรการที่จะช่วยลดความสูญเสียที่จะเกิดขึ้นกับชีวิต
และทรัพย์สินของประชาชน ประสบการณ์จากการทำงานของหน่วยงานที่ให้
ความชว่ยเหลอืกนักลายเปน็บทเรยีนสำคญั หากผูป้ฏบิตังิานนัน้ๆ จะตอ้งเผชญิ
กับสถานการณใ์นทำนองเดยีวกนั  แพทยศ์ัลยกรรมและแพทยน์ิติเวชเปน็คนอกี
กลุ่มหนึ่งที่มีบทบาทสำคัญในการให้ความช่วยเหลือเหยื่อผู้เคราะห์ร้าย

ผมได้มีโอกาสแวะเวยีนไปสนทนากบัคณุเกสรี ยอดกนัสี (ภัณฑารกัษ์)
และคุณสุรศักดิ ์ สุวุฒโฑ (นักวิชาการ) จากพิพิธภัณฑ์การแพทย์ศิริราช
เมื่อต้นเดือนกันยายนที่ผ่านมา เราพูดคุยถึงนิทรรศการ “ศิริราชกับสึนามิ”
ที่จัดแสดงมาตั้งแต่กลางปี 2548 ที่พิพิธภัณฑ์ฯ ชั้น 2 ตึกอานันทมหิดล
คณะแพทยศาสตร์ ศิริราชพยาบาล หัวข้อในการสนทนามีตั้งแต่เรื่องของที่มา
ที่ไปของนิทรรศการ เนื้อหา และเทคนิคการจัดแสดง รวมไปถึงอุปสรรคและ
การแก้ปัญหา ผมใคร่ขอคัดเลือกบทสนทนาบางบทตอนมาไว้ในบทความนี้
เพื่อเป็นการแบ่งปันประสบการณ์ ให้กับคนพิพิธภัณฑ์และผู้ที่สนใจ
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“ทำไมถึงริเริ่มใช่ไหมครบั จริงๆ เหตุการณ์มันเกิดขึ้นวันที่ 26 ธันวาคม
ช่วงนัน้เปน็วนัหยดุยาว  ทางคณะแพทยก์็ไดร้วมทมีกันลงไปทำงาน  ทีนี้เราลงไป
ก็ทำงานกันอย่างเดียว พอทำงานเสร็จแล้ว ใช้เวลาไม่น่าเกิน 10 วันก็กลับ
หลงัจากนัน้ ก็มีกระแสของชาวบา้นหรอืคนปกต ิ ไม่ทราบการตรวจพสิูจนบ์คุคล
เก็บศพกันอย่างไร แล้วก็เรื่องของความสับสนของข้อมูลต่างๆ” คุณสุรศักดิ์
เกริ่นถึงที่มาที่ไปของนิทรรศการ “พิพิธภัณฑ์ฯ ก็เลยดำริว่าน่าจะทำนิทรรศการ
เล็กๆ เพื ่อบอกเรื ่องราวให้กับคนทั ่วไปได้ทราบว่าการตรวจพิสูจน์บุคคล
ตรวจแบบไหน ทำอย่างไร แล้วก็เรื่องการรักษาคนที่โดนคลื่นยักษ์สึนามิ ว่ามัน
มีความฉกุละหกุอยา่งไร”  เนื้อหาการจดัแสดง “มีประมาณ 4 ส่วน แนวคดิแรก
ก็คอื การใหค้วามรูท้ั่วไป เกี่ยวกบัสนึาม ิ ส่วนแนวคดิที ่2 คอื คนเปน็  แนวคดิที่
3 คือ คนตาย  และส่วนที่ 4  คือการตรวจพิสูจน์บุคคล…เราอาศัยโครงสร้าง
ของตู้เดิมที่อยู่กับตัวห้องอยู่แล้วเอามาประยุกต์ใช้  จากนั้นเป็นโจทย์ให้บริษัท
ไปคดิ  แลว้กม็ีแนวคดิวา่คมุอารมณ์ผู้ชม โดยใชโ้ทนสดีำ”  นอกจากนี ้“อาจารย์
ตุ้มทิพย์ มีดำริว่า อยากมีห้องฉายภาพยนตร์สักเรื่องนึง อยากมีห้องเล็กๆ
จุคนได้ประมาณ 30 นิดๆ เลยวางแผนทำร่วมกันเลย นิทรรศการจึงแบ่งเป็น
2 ส่วน ส่วนที่เป็นนิทรรศการ และห้องฉายภาพยนตร์”

“ส่วนแรกเป็นเรื ่องของสึนามิเกิดขึ ้นได้อย่างไร กลไกในการเกิด
คลื่นสึนามิ… มีภาพให้เห็นถึงความสูญเสีย ก่อนเกิดขึ้น สภาพภูมิศาสตร์เป็น
อย่างนี้ พอเกิดคลื่นตรงนี้ขึ้น ทำให้สภาพภูมิศาสตร์เปลี่ยนไป” คุณเกสรีช่วย
ขยายความเนื้อหาของนิทรรศการ เธอได้เล่าถึงเนื้อหาในส่วนของ คนเป็น
ไว ้อย ่างน่าสนใจว ่า “เป็นเร ื ่องทางด้านการแพทย์ เร ื ่องของการร ักษา
หมอที่ลงไปได้ประสบการณ์ใหม่เกิดขึ้นด้วยเช่นกัน… ถ้าเป็นบาดแผลจากสึนามิ
ซึ ่งมีโคลนทรายอัดอยู่ที ่แผล ทำให้แผลเกิดการติดเชื ้อ บวม เหมือนกับว่า
บาดแผลมีอยู่นิดเดียว แต่จริงๆ แล้วข้างในมีเชื้ออยู่มาก เพราะฉะนั้นต้องมี
การผ่าตัด เพื่อล้างทำความสะอาดแผล แล้วไม่ใช่ล้างครั้งเดียว ต้องผ่าตัดซ้ำอีก
เพื่อล้างแผลซ้ำๆ อีกอย่างนี้”

“นอกจากการรักษาบาดแผลแล้ว ยังมีการรักษาทางจิตใจ จะต้องมี
การส่งทีมจิตเวช  คุณหมอมาวางแผน แล้วก็เข้ามาดูพื้นที่ เข้ามารักษา ในเบื้องต้น
อาจจะดูแลหรือบรรเทาความรู้สึกของคนได้ก็จริง  แต่ในระยะยาวแล้ว ต้องไปดู
ถึงลักษณะของผู้ป่วย บางคนไม่พร้อมที่จะพูดคุย ต้องใช้เวลาในการบำบัดด้วย
คุณหมอก็ใช้วิธีการเข้าไปให้ความรู้กับคนในท้องถิ่น เพื่อให้เขาดูแลกันเองด้วย”
คุณสุรศักดิ ์กล่าวถึงส่วนสุดท้ายของนิทรรศการ “ทีนี ้ในส่วนของคนตาย
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เขาจะไม่ใช่แค่คนตาย เขาเป็นสิ่งที่ญาติต้องการ เขาเป็นร่างกายที่มีคุณค่า
สำหรับญาติพี่น้อง เราจะทำยังไงที่จะบอกให้รู้ว่าร่างกายนี้คือคนในครอบครัว
ก็ต้องมีการตรวจพิสูจน์บุคคล ทีนี้เราต้องรีบทำงาน ถ้าทิ้งไว้นานวัน ศพมัน
จะเน่า พอศพเน่าแล้ว เราไม่สามารถบอกได้เลยว่าศพนี้เป็นใคร…

“เราจะแบ่งการทำงานเป็นทีม หนึ่งศพต่อหนึ่งทีม ทีมหนึ่งมีแพทย์
นิติเวชที่มีประสบการณ์ด้านการตรวจศพค่อนข้างสูง เพราะศพในเหตุการณ์
สึนามิ รูปร่างหน้าตาเหมือนกันทั้งหมด ส่วนใหญ่ตาถลน ลิ้นจุกปาก เป็นแบบ
เดียวกันหมดของการจมน้ำตาย ต้องอาศัยข้อมูลเยอะมากในการเก็บรวบรวม
เราจดทุกอย่าง แม้กระทั่งขนาดของรองเท้า รูปพรรณสัณฐาน เครื่องประดับ
ต่างๆ แล้วจะส่งข้อมูลทั้งหมดให้กับทางเจ้าหน้าที่ตำรวจ  ซึ่งทางนั้นจะเป็นฝ่าย
ที่บอกวา่ส่งศพกลบัไปหาญาตไิด ้ญาตกิ็มีข้อมลูมาเทยีบกนั ของเราทำหนา้ทีแ่ค่
ชันสูตรพลิกศพเท่านั้น แล้วก็หาสาเหตุของการเสียชีวิต”

หนึ่งในความน่าสนใจของนิทรรศการคือ การจำลองบาดแผลและ
ศพผู้ตาย ทั้งเพื่อการให้ความรู้และการสร้างอารมณ์ร่วมให้กับผู้ชม ตัวอย่าง
ชิน้บาดแผลทีจ่ดัแสดงในตู ้ และผูช้มจะตอ้งมองผา่นรเูลก็ๆ เราใชพ้ฤตกิรรมของ

มนุษย ์ อะไรทีม่ันเปน็รูๆ   นึกภาพมดืทั้งหมด แลว้มีรู มีแสงโผลเ่ข้ามา คนกร็ู้สึก
อยากรู้ แล้วก็ไปแอบดูนิดนึง ก็เลยอาศัยตรงนั้นเข้ามาจับ กระตุ้นให้อยาก
ศึกษาเรียนรู ้” คุณสุรศักดิ ์อธิบายต่อเนื ่องไปถึงการจำลองศพคนตายและ
สถานทีเ่กิดเหต ุ“ทีนีพ้อหนัมาขา้งหลงั เหมือนเราแบง่เปน็ 2 โลก โลกขา้งหนา้
คอืโลกของคนเปน็ หันมาเปน็โลกของคนตาย ตรงนัน้มกีารจดัแสงไฟใหอ้ารมณ์
เหมือนกับว่าเราไปอยู่ตรงนั้นจริงๆ แล้วก็ในมุมมอง เราพยายามเลือกภาพ
ฉากหลังให้เหมือนกับมองออกไปแล้ว ศพเต็มไปหมด”

เมื่อถามว่าอะไรคือข้อท้าทายของการทำนิทรรศการเรื่องนี้ ทั้งสอง
มีมุมมองที่ต่างกัน  คุณเกสรีกล่าวว่า “เรามาที่นี่ครั้งแรก ก็มาทำงานวิชาการ
เลย  การทีเ่ราจะบรกิารประชาชนในเรือ่งของความรู ้ตอ้งคำนงึถึงความถกูตอ้ง
เปน็เรือ่งสำคญัทเีดยีว เพราะวา่ถา้เราใหค้วามรูผ้ิดไป คนกจ็ะใชผ้ิดตอ่ไปเรือ่ยๆ
แล้วสถาบันศิริราชเป็นสถาบันเก่าแก่ เพราะฉะนั้นเรื่องของความรู้ต้องแม่นยำ
ทีเดียว  แล้วก็สนุกมากตรงที่พอหลังจากที่ความรู้เยอะมาก แล้วเราจะถ่ายทอด
ออกมายังไงให้เหลือน้อยๆ ไม่ซับซ้อน แล้วก็เป็นความรู้ทางด้านการแพทย์…
ตอนที ่ทำงานกับอาจารย์หมอ อาจารย์หมออยากให้ความรู ้มากกว่านั ้น
แม้กระทั่งหน้าตาตัวเชื้อโรคก็อยากให้เห็น เป็นข้อท้าทายที่จะต้องต่อรองกับ
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

  ⌫


บ้านท่าไห ตั้งอยู่ริมแม่น้ำชี  อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี

หมู่บ้านนี้เป็นที่เลื ่องลือกันมานานแล้วว่ามีฝีมือในการปั้นไห ในสมัยก่อน
ไหเป็นสินค้าส่งออกสำคัญของหมู่บ้าน และยังกลายเป็นที่มาของชือ่หมู่บ้านด้วย
ชาวบ้านมักจะนำไหที่ผลิตได้ไปแลกกับข้าวเปลือกที่หมู่บ้านอื่น เช่น ที่กันทร
ลักษณ์ ศรีสะเกษ ยโสธร หรืออำนาจเจริญ ชาวบ้านเล่าให้ฟังว่า ในอดีต ไห
1 ใบแลกขา้วไดถ้ึง 2 หมื่น หรือ 24 กิโลกรมั เลยทเีดียว  นอกจากนีห้มู่บ้าน
ใกล้เคียง เช่นที่บ้านท่าศาลา ชาวบ้านที่ชำนาญในการหาปลา และนิยมใช้ไห
ของบ้านท่าไหไปหมักปลาร้าด้วย

ไหนอกจากจะเป็นตัวกลางที่ทำให้เห็นความสัมพันธ์และการเชื่อมโยง
ทางเศรษฐกิจของหมู ่บ้านท่าไหกับบ้านอื ่นๆ ในจังหวัดอุบลราชธานีหรือ
จังหวัดใกล้เคียงในอดีตแล้ว ไหยังสะท้อนถึงการเปลี ่ยนแปลงทางสังคม

อาจารย์หมอให้ได้ ซึ่งเราต้องคอยบอกว่านิทรรศการเป็นระดับสาธารณชน
หรือระดับกว้าง ไม่ควรลึกเกินไป แล้วก็หาจุดที่ลงตัวที่สุดในการนำเสนอให้กับ
ผู้ชม”

ส่วนคุณสุรศักดิ์เห็นว่า “เมื่อทำนิทรรศการเสร็จแล้ว ผู้เข้าชมได้อะไร
กลบัไปจากสิง่ที่เราคดิไหม แลว้เราทำตรงนีม้า แลว้เราไดส้ิ่งที่เราอยากจะสือ่กบั
ประชาชนไหม อย่างเราได้ประสบการณ์ แล้วคนที่เข้ามาชมได้อย่างที ่เรา
คิดไหม” และยังได้กล่าวถึงการทำงานร่วมกันของทีมงานแต่ละคนที่มีความรู้
และความชำนาญที่ต่างกัน “จากเหตุการณ์สึนามิ สิ่งหนึ่งที่ผมได้กลับมาคือ
เราได้รู ้ว่าคนแต่ละคนถนัดและชอบด้านไหน แล้วก็เอาด้านไหนของเขามา
ประยุกต์ให้เข้ากันได้ เราทำงานเป็นทีมเพิ่มมากขึ้น จากเมื่อก่อนเกด (เกสรี
ยอดกนัส)ีก็มาจากทีห่นึ่ง  ผมเองกม็าจากทีห่นึ่ง  พื้นฐานของหลายคนไมเ่ท่ากนั
ต่างที่ต่างถิ่น สายการศึกษาก็ต่างกัน แต่ทำยังไง เราจะเอาตรงนี้มารวมกัน
จากสึนามิเราเห็นได้เยอะครับ แล้วก็เป็นความร่วมมือกัน”

ท้ายนี ้ผู้อ่านคงมคีวามเหน็ไม่ต่างไปจากผมวา่ “ศิริราชกบัสึนามิ” ไม่ใช่
เพียงสื่อเพื่อการเรียนรู้เรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับเหตุการณ์ภัยพิบัติทางธรรมชาติ
อันหมายถึง ภาพสีดำที่มีแต่ความเศร้า  ในความเป็นจริง “สึนามิ” กลับมอบ
บทเรียนให้กับวิทยาการด้านการแพทย์ ความรู้ทางภูมิศาสตร์และธรณีพิบัติภัย
ความช่วยเหลือและความผูกพันของเพื่อนมนุษย์ที่มีให้กัน นอกจากนี้ “สึนามิ”
ได้เปิดพื้นที่ให้คนทำงานได้เรียนรู้สิ่งใหม่ๆ ทั้งวิชาการความรู้ การแก้ปัญหาใน
ระหว่างการทำงาน  และที่สำคัญคือ การเรียนรู้กันและกันของคนพิพิธภัณฑ์
เช่นนี้แล้ว “สึนามิ” คงไม่ได้หมายถึงเพียงความตายและการจากไป หากยัง
หมายรวมถึงการเกิดใหม่และการเรียนรู้อย่างสร้างสรรค์ไปในขณะเดียวกัน

หมายเหตุ  ผู้เรียบเรียงขอขอบคุณ รองศาสตราจารย์ แพทย์หญิง
ตุ้มทิพย ์ แสงรจุ ิ นางสาวเกสร ียอดกนัสี (ภัณฑารกัษ์) และนายสรุศกัดิ ์ สุวุฒโฑ
(นักว ิชาการ) ในการให้ส ัมภาษณ์เบ ื ้องหลังการทำงาน และถ่ายภาพ
นิทรรศการประกอบการเขียนบทความ
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ทีต่ัง้ วดัทา่ไห ต.ทา่ไห อ.เขือ่งใน จ.อุบลราชธาน ี34150
เปดิทกุวนั ไมเ่กบ็คา่เขา้ชม
โทร. 0-4522-2059

ในปัจจุบันด้วย เมื่อการปั้นไหเริ่มสูญหายไปจากหมู่บ้าน ดังเหตุผลหนึ่งที่ท่าน
เจ้าอาวาสวัดท่าไหกล่าวไว้คือ

“เดี๋ยวนีม้ันยาก กว่าเขาจะไดเ้งินใชท้ี 3 เดือน ไปเอาดนิมา หาฟนืมา
และก็ปั้นไห กว่าจะได้เผาสามเดือน ฟืนก็หายาก เขาก็ไปทำอาชีพอื่น มันไม่
ทันกินว่างั้น อยา่งเขาไปขบัแทก็ซี ่สามลอ้ ถ้าเขาออก เยน็เขากไ็ด้เงินแลว้  ไหมัน
ก็ค่อยหมดไปๆ…”

การที่อาชีพหรือภูมิปัญญาดั้งเดิมของชาวบ้านค่อยๆ สูญสลายไป
รวมถึงข้าวของบางอย่างที่ชาวบ้านเห็นว่าเก่าแล้วหรือไม่ใช้งานแล้วก็ขายถูกๆ
ให้กับพวกรับซื้อของเก่าไป  เป็นแรงบันดาลใจให้ท่านเจ้าอาวาสวัดท่าไหคิดจัด
ตั้งพิพิธภัณฑ์เพื่อเก็บรักษาและอนุรักษ์ข้าวของพื้นบ้านเอาไว้ โดยเริ่มลงมือ
สร้างพิพิธภัณฑ์ตั้งแต่ปี 2543 กว่าจะแล้วเสร็จก็ล่วงเข้าปี 2548 ชาวบ้าน
เมื่อทราบว่าหลวงพ่อจะสร้างพิพิธภัณฑ์ หลายคนนำข้าวของต่างๆ  มาถวายแก่
วัดเพือ่นำไปจดัแสดง ครจูากโรงเรยีนวดัทา่ไหมาชว่ยอกีแรง โดยมเีจา้หนา้ทีข่อง
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี เป็นพี่เลี้ยง

อาคารพิพิธภัณฑ์พื้นเมืองวัดท่าไหเป็นอาคารไม้สองชั้น สถาปัตย-
กรรมคล้ายสิมอีสาน ภายในมีวัตถุที่จัดแสดงหลายชิ้นน่าสนใจ อาทิ ฮางลิน
หรือรางลินที่ทำด้วยไม้แกะสลักเป็นรูปนาค  ชาวบ้านใช้ฮางลินเป็นที่รองรับน้ำ

เวลาสรงน้ำเพื ่อไหลมาสู ่พระภิกษุที ่นั ่งอยู ่ ตุ ้มดักปลาขนาดใหญ่ เกวียน
กระต่ายขูดมะพร้าว เครื่องกินหมาก โฮงกระบอง กระบวย เครื่องทองเหลือง
เตารีดโบราณ เหรียญกษาปณ์และธนบัตรต่างประเทศ และที่จะขาดเสียมิได้คือ
ไหของบ้านท่าไหที่ตั้งเรียงรายต้อนรับอยู่แล้วบริเวณด้านหน้าพิพิธภัณฑ์

“ไหของที่นี่ใส่ปลารา้แลว้มันอรอ่ย  ข้างในไหนี้
จะมีปลา ปากไหข้างนอกนี ้ข ังน้ำไว้ไม่ให้หนอนลง
แมลงวันลง เวลาแมลงมันไข่จะไม่เข้าไห ปลาร้ามันจะ
หอมอุบ ในสมัยโบราณปลาร้านี ่สามปีเขาถึงจะเอา
มากิน สามปนีี้ปลามนัจะไมม่ีโรคมภีัยมีอะไร มันจะตาย
หมดใชไ่หม สามปมีันจะอยูข่้างในนีห้อมมม…” ชาวบา้น
บรรยายจนเราเห็นภาพเลยทีเดียว
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⌫

 
พิพิธภัณฑ์ฝิ่น

Hall of Opium
หอฝิ่น อุทยาน
สามเหลี่ยมทองคำ
ต.เวยีง อ.เชยีงแสน
จ.เชยีงราย
0-5378-4444-6

House of Opium
บา้นฝิน่

ต.เวียง อ.เชียงแสน
จ.เชียงราย

0-5378-4060

เปิดให้เข้าชมมาแล้ว

ผู้ก่อตั้ง

ผู้ออกแบบการจัดแสดง

เงินลงทุน

ค่าไฟฟ้าต่อเดือน

ค่าเข้าชม

จำนวนผู้เข้าชมโดยเฉลีย่ต่อวัน

จำนวนชัว่โมงทีเ่ปดิทำการตอ่วัน

บางเสียงสะท้อนจากผู้เข้าชม

3 ปี 16 ปี

มูลนิธิแม่ฟ้าหลวงและการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย พชัร ี  ศรมีัธยกุล นักสะสมของเกา่

มูลนธิิแม่ฟ้าหลวง ร่วมกับบรษิัท SIAM STUDIO พชัร ีศรมีัธยกลุ และบตุรชาย

400 ล้านบาท 20 ล้านบาท

แสนกว่าบาท หมื่นกว่าบาท

คนไทย 200 บาท
ตา่งชาต ิ300 บาท

คนละ 50 บาท

308 คน
คนไทย 78 % ต่างชาต ิ22 %

250  คน
คนไทย 1 % ตา่งชาต ิ99 %

7.5  ชัว่โมง 12 ชั่วโมง

“ตอนแรกอิดออดจะไม่เข้าเพราะค่าเข้าแพงมากแต่เข้าไปแล้วคุ้มมากๆ
present แปลกดี ไม่ค่อยเหมือนพิพิธภัณฑ์ทั่วไป…”

นักท่องเที่ยวชาวไทย

“ฉันไม่ชอบพิพิธภัณฑ์ของเธอเลยเพราะเธอเอาเรื่องที่ไม่ดีมาทำได้น่าสนใจ…”
นักท่องเที่ยวชาวอเมริกัน
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

 

”

เวลาทีเ่ราไปเทีย่วพพิธิภัณฑท์ี่จดัแสดงไดน้า่ตืน่ตาตืน่ใจ  เรากก็ลบัมา
ถามตวัเองบอ่ยๆ ว่า “เมื่อไรนะเราจะจดัไดอ้ยา่งเขา” แตผ่มขอเสนอคำตอบวา่
“ไม่จำเป็นต้องทำให้ได้เหมือนเขา” และไม่จำเป็นเลยที่เราจะต้องพยายาม
ทำให้เหมือนใคร เพราะพิพิธภัณฑ์แต่ละแห่งย่อมมีจุดเด่นของตัวเองเสมอ
ผมขอนำเสนอขอ้คดิพืน้ฐานเกีย่วกบัการจดัแสดง  เพือ่ใหช้าวพพิิธภัณฑ์สามารถ
นำไปปรับใช้กับพิพิธภัณฑ์ของตนเองได้ และหวังว่าชาวพิพิธภัณฑ์จะต่อยอด
ความคดิ ติชม แนะนำ และเสนอประเดน็ เพื่อสนทนากนัไดต้่อไป

ทำไมเราต้องมานั่งจัดข้าวจัดของในพิพิธภัณฑ์ของเรา ซึ่งมีสาเหตุ
อยู่สองประการหลักๆ นั่นก็คือ

1. เรามีข้าวของในพิพิธภัณฑ์ของเราเยอะแยะ
    ข้าวของบางสว่นอาจไดม้าจากการเปน็คนชา่งเกบ็ บางสว่นเปน็ของ

ที่เราได้มาจากคนอื่นที่เขามองไม่เห็นคุณค่าของสิ่งของเหล่านั้น แล้วเรานำมา
เก็บรักษาก่อนที่ของสิ่งนั้นจะผุพังไป หรืออีกหลายเหตุผล

2. เรามีเรื่องที่จะเล่าเยอะแยะ
    ในแตล่ะทอ้งถิน่ เรามกัพบวา่มีข้อมลู เรือ่งเลา่ ประวตัศิาสตร ์ ที่บอก

กล่าวถึงความเป็นมาและเป็นไปของชุมชนหลากหลายแบบ บางครั้งเป็นเรื่อง
ที่มีคนจากภายนอกเข้ามาศึกษา กลายเป็นงานเขียนหรืองานวิชาการต่างๆ
หรือในบางครั้งก็เป็นเรื่องที่คนในท้องถิ่นนั้นๆ เองเขียน หรือบอกเล่าสู่กันฟัง
จนกลายเป็นความรู้ท้องถิ่น

ของก็เยอะ เรื่องก็แยะ แต่ที่จัดแสดงของเราเล็กนิดเดียว พิพิธภัณฑ์
หลายแหง่พยายาม “ยัด” ของเยอะๆ เรื่องแยะๆ เหล่านัน้เข้าไปทัง้หมด  แม้เรา
พยายามจัดข้าวของอย่างเป็นหมวดหมู่ แต่จัดไปจัดมาเรายังงงกับข้าวของหรือ
เรื่องราวที่เต็มไปหมดในพิพิธภัณฑ์ แล้วเราจะจัดแสดงอย่างไรดีในพิพิธภัณฑ์


     

“คุยกันก่อน”

การจดัแสดง หรอืนทิรรศการ เปน็การเลา่เรือ่งแบบหนึง่”
คำพูดข้างบนนี ้คงไม่ช ัดเจนนัก แต่หากผมลองเปรียบเทียบกับ

การอา่นหนงัสือ การดหูนงั ดลูะคร คงจะพอทำใหเ้ห็นภาพชดัเจนไดว้า่  สิ่งตา่งๆ
เหล่านี้ประกอบไปด้วย สาร(สาระหรือเนื้อหาที่อยากเล่า) กับ สื่อ(วิธีการเล่า)
การสื ่อสารเหล่านี ้ม ีความคล้ายคลึงกันในการเล่าเรื ่องเป็นลำดับ เช่น
เราจะพบวา่หนงัสือแตล่ะเลม่ มีการเรยีงเรือ่งราวเปน็บท เปน็ตอน  หรือหนงัและ
ละครมีลำดับว่าจะเล่าที่มาที่ไปก่อนที่จะถึงตอนจบ

การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ก็ต้องมีลำดับการเล่าเรื่องเหมือนกัน แม้ว่า
บางคนอาจเถียงว ่าว ิธ ีการจัดแสดงมีหลายแบบ เราจะไปบังคับคนให้ดู
ตามลำดับที่เราตั้งใจได้อย่างไร หรือแม้แต่ทางทฤษฎีในหนังสือบางเล่มก็บอก
เอาไว้ว่าการจัดผัง จัดทางเดินก็มีหลายแบบ บางแบบมีทางเลือกให้คนเดินไป
มาได้ตามใจ แต่เราต้องเตรียมวางแผนการเล่าเรื ่องราวให้ผู ้ชมเหมือนกัน
เพราะถึงที่สุดแล้ว คนดูยังต้องการการอธิบายสิ่งของ หรือการเล่าเรื่องราว
ตามลำดับก่อนหลังอยู่ดี
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จัดของ จัดเรือ่ง”
การจัดหมวดหมู่เป็นงานพื้นฐานที่สุด เราจัดของให้เป็นกลุ่มเดียวกัน

และจัดเรียงความคิด เรื ่องที่เราจะเล่ามีหัวข้อใหญ่ๆ อะไรบ้าง เหมือนการ
แบ่งแยกเรื่องที่เราจะเล่าออกมาเป็นบท เป็นตอน

เวลาที่เรานั่งนึกว่าเราจะเล่าอะไรก่อนหลังดี ผมก็จะลองโยงความ
สัมพันธ์ระหว่างเรื่องต่างๆ ออกมา คล้ายๆ กับแผนภูมิที่เราเรียนกันตอนเด็กๆ
เช่น ถ้าผมจะเล่าเรื่องเกี่ยวกับท้องถิ่นสักแห่ง อาจจัดหมวดหมู่ได้เป็น

ประวัติของท้องถิ่น
ภูมิประเทศของท้องถิ่น
ภูมิอากาศของท้องถิ่น
ผู้คนในท้องถิ่น

แต่อย่างไรก็ตาม บท ตอน หรือกลุ่มของที่เราจัดแยกเป็นหมวดหมู่นี้
ก็ไม่ไดเ้รยีงกนัอยูเ่ปน็ลำดบัอยา่งทีเ่ราเหน็ในหนงัสือตา่งๆ  แตจ่ะกองอยูก่ระจดั
กระจาย  ผมจะเรียกเจ้าพวกกลุ่ม-กอง-ของ-บท-ตอน-หรือหมวดหมู่ข้าวของ
พวกนี้เป็น “ก้อนความคิด” ที่มักจะวนเวียนอยู่รอบตัวเรา

⌦⌦⌦⌦⌦

⌫ ⌫ ⌫ ⌫ ⌫
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          
คราวหน้าถ้าไปเที่ยวพิพิธภัณฑ์ที่ไหนอีก

ลองตั้งข้อสังเกตนะครับว่า พิพิธภัณฑ์แห่งนั้นเป็น
พิพิธภัณฑ์เกี ่ยวกับอะไร เขาเล่าเรื ่องผ่านการ
จ ัดแสดงอย ่างไร เน ้นหนักไปที ่ห ัวข ้อไหน
พิพิธภัณฑ์นั้นมีทางเล่าเรื่องอย่างไร และการเล่า
เรื ่องแบบนั ้นทำให้เราเข้าใจเรื ่องราวต่างๆ ใน
พิพ ิธภัณฑ์ได ้มากน้อยอย ่างไร หากมีโอกาส
เปรียบเทียบพิพิธภัณฑ์หลายๆ แห่งที่มีเรื ่องราว
การจัดแสดงคล้ายกัน เราจะยิ ่งมีโอกาสได้เห็น
ความแตกต่างในการเล่าเรื่องนะครับ

เรียงของ เรียงเรื่อง”
หลังจากเราลองจัดความสัมพันธ์ของเจ้าก้อนความคิดแล้ว เราต้อง

เลือกว่าความสัมพันธ์ไหนที่เราให้ความสำคัญที่สุด หรืออยากจะเน้นที่สุด
เราจะนำผังของเจ้าก้อนความคิดมาเรียงเป็นลำดับ หรืออาจเรียกเป็น “ทางเล่า
เรื่อง” หรือ “เรื่องที่จะเล่าตามทาง” (ดี?)

บางทเีราอาจมทีางเลอืกหลายๆ ทางใหค้นเดนิเหมอืนกนั แตค่งตอ้งมี
ทางหลักทางรองบ้างนะครับ คราวหน้าผมจะมาชวนคุยต่อเรื ่องการวางผัง
การจัดห้องที่จะนำเราไปสู่ห้องแสดงจริงๆ กันบ้างครับ

          

          
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

 

สวัสดีค่ะ “นานาเคล็ด (ไม่) ลับกับป้าเม้าท์” จะเป็นพื้นที่ที่นำเสนอ
เรื ่องราวเกี ่ยวกับการดูแลรักษาและการจัดเก็บวัตถุสิ ่งของในพิพิธภัณฑ์
อย่างง่ายๆ ที่ทุกท่านสามารถนำไปปรับใช้กับพิพิธภัณฑ์หรือชีวิตประจำวัน
ของทา่นได ้  ป้าเม้าทจ์ะรวบรวมเคลด็ (ไม่) ลับจากทีต่่างๆ ไม่ว่าจะเปน็หนงัสือ
หรือประสบการณ์ส่วนตัวของคนทำพิพิธภัณฑ์มาฝากกัน นอกจากนั้น ยัง
(แอบ) หวงัวา่ ทุกท่านจะใชพ้ืน้ทีข่อง “นานาเคลด็ (ไม่) ลบักบัปา้เมา้ท”์ เปน็ที่
แบ่งปันประสบการณ์ เคล็ดลับต่างๆ เพื ่อเป็นวิทยาทานแก่ป้าเม้าท์ และ
ผองเพื่อนชาวพิพิธภัณฑ์ด้วยนะคะ

ทุกท่านคงอยากรู้ว่า “หนู” ของป้าเม้าท์คืออะไร ทำไมถึงถูกทำร้าย
เฉลยค่ะ... “หนู” ของป้าเม้าท์แท้จริงคือ “วัตถุสิ ่งของ” สุดรักสุดหวงของ
ป้าเองค่ะ ป้าเชื่อว่าทุกคนคงมี “หนู” อยู่ในความดแูลไม่น้อย และบอ่ยครัง้ก็พบว่า
วัตถุสิ ่งของที ่อยู ่ในพิพิธภัณฑ์หรือสิ ่งของสุดรักของเราเสื ่อมสภาพลงทั ้งๆ
ที่เราเก็บรักษาเป็นอย่างดี แต่ไม่ต้องตกใจนะคะ เรื่องนี้ป้ามีคำตอบ

การเสือ่มสภาพของวตัถุสิ่งของมหีลายตวัการคะ่ และบางครัง้ก็เกิดจาก
การทำงานของตัวการหลายตัวพร้อมๆ กัน (พูดง่ายๆ “หนู” ของเราถูกรุม
ทำร้าย) เดี ๋ยวป้าจะแนะนำตัวการที ่ทำให้วัตถุสิ ่งของเสื ่อมสภาพและบอก
วิธีรับมือกับตัวการนั้นๆ ให้ทราบกัน






ตัวการแรกก็คือ ตัวของวัตถุสิ่งของเอง อันนี้ไม่ต้องงงนะคะ เพราะ
วัตถทุุกชิน้ตอ้งมกีารเสือ่มสภาพตามกาลเวลา  ตัวอยา่งเชน่ ผ้าไหมบางชนดิที่มี
การเสื่อมสภาพอย่างรุนแรง เส้นใยกรอบ เปราะ และแตกหักง่าย การเสื่อม
สภาพตามธรรมชาติของวัตถุสิ่งของจะพบมากในวัตถุประเภทผ้าและเอกสาร
โบราณทีม่ีอายตุั้งแต ่100 - 300 ปี การเสือ่มสภาพแบบนี ้เราไมส่ามารถแกไ้ข
อะไรได้ แต่เราสามารถยืดอายุวัตถุสิ่งของได้ด้วยวิธีการจัดเก็บที่ถูกต้อง (ส่วน
รายละเอียดป้าจะขอเม้าท์ในฉบับต่อๆ ไปนะคะ)

ภาพถ่ายเก่า
ชำรุดเพราะแสงอาทติย์และความชื้น

กระโถนถมปัด
   ชำรุดเพราะสนมิ (ความชืน้)
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ตวัการทีส่อง คอื คน หรือวา่ตวัเราเองคะ่  ความเสยีหายสว่นใหญท่ี่เกิด
มักมาจากความสะเพร่า รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ขาดความระมัดระวัง สาเหตุเหล่านี้
มีผลทำใหว้ัตถุสิ่งของไดร้ับความเสยีหาย  อาทเิช่น การเคลือ่นยา้ยวตัถุอย่างไม่
ระวังอาจทำให้วัตถุแตกหัก ฉีกขาด หรือยับย่นได้ หรือการที่เราเอามือสัมผัส
กับวตัถุโดยตรงกส็ามารถทำใหเ้กิดคราบเปือ้นบนวตัถุได ้ หรอืแมแ้ตก่ารหอ่วตัถุ
ด้วยกระดาษหนงัสือพิมพ์  หรือกระดาษทีม่ีฤทธิ์เป็นกรด (ด้วยความไมรู่้ของเรา)
ก็อาจทำให้วัตถุที่เราต้องการรักษาได้รับความเสียหายจากกรดของกระดาษ
ที่ห่อได้เช่นกัน ป้าเลยอยากจะแนะนำว่า ทุกครั้งที่เราต้องเข้าใกล้วัตถุสิ่งของ
เหล่านี้ เราควรเพิ่มความระมัดระวังให้มากขึ้น หรือทุกครั้งที่มีความจำเป็นต้อง
สัมผัสกับวัตถุก็ควรสวมถุงมือนะคะ เพื่อความปลอดภัยทั้งมือของเรา (เชื้อโรค
ที่อาจมีอยู่ที่วัตถุ) และวัตถุที่เรารัก (รอยเปื้อน ความชื้นและความเค็มจาก
มือเรา)

ตัวการที่สาม คือ แสง ในที่นี่ป้าเม้าท์หมายถึง แสงสว่างที่ได้จาก
ดวงอาทิตย์ และจากหลอดไฟ
ที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์ เพราะแสง
จากทั้งสองแหล่ง มีรังสีที่เป็น
อันตรายต่อวัตถุ โดยเฉพาะ
รังสียูวี ศัตรูเดียวกับผิวสวย
ของป้า แสงเหล่านี้ทำให้วัตถุ
ประเภทอินทร ีย ์ว ัตถ ุ (คือ
วัตถุที ่เป็นผลิตภัณฑ์จากพืช
และส ัตว ์) เช ่น ผ้า สิ ่งทอ
กระดาษ  ใบลาน หนังสัตว์
ฯลฯ  มีสีซดีจาง  เส้นใยกรอบ
เ ป ร า ะ แ ล ะ ฉ ี ก ข า ด ง ่ า ย
การเสื่อมสภาพเช่นนี้เป็นการ
เปลี ่ยนแปลงที ่เกิดขึ ้นอย่าง
ถาวร ไม่สามารถซ่อมแซม
หรือแก้ไขให้กลับสู่สภาพเดิม

ตวัการทีส่ี่ คอื ความชืน้ ตวันีต้ัวรา้ยเลยคะ่  เพราะอยา่งทีท่ราบกนัดวี่า
เมืองไทยเป็นเมืองร้อนชื้น ดังนั้นความชื้นในอากาศของบ้านเราจึงมีมากกว่า
ที่อื่นๆ ซึ่งความชืน้มีผลกับวัตถุสิ่งของทุกประเภทโดยเฉพาะโลหะ  ความชืน้ทำให้
เกิด “สนิมเหล็ก” ขึ้น  วัตถุบางประเภทเมื่อถูกความชื้นมากเกินไปจะบวมและ
พองตวั เชน่ กระดาษ ผ้า หนงัสัตว ์ ไม้ เครือ่งจกัสาน ฯลฯ ขณะเดยีวกนัถ้าใน
อากาศมีความชื้นน้อยเกินไป วัตถุเหล่านี้ก็จะแห้งกรอบ และแตกหักได้ง่าย
นอกจากนั้นความชื้นยังเป็นตัวการที่ส่งเสริมให้แมลง และจุลินทรีย์เติบโต
ได้ดีอีกด้วย ซึ่งเป็นตัวการอีกตัวการหนึ่งที่ทำลายวัตถุสิ่งของในพิพิธภัณฑ์

 
   ⌫⌫ 

⌫ ⌫⌫
⌫⌫   
⌫⌦  ⌫
⌫⌫⌫ 
  
  ⌫⌫⌫⌫
  ⌫
⌦ 


⌫
  
 ⌦ 
 
⌫⌫⌫ 
⌫

ตู้พระธรรมลายรดน้ำ
ชำรุดเพราะความชืน้

ภายในถุงบรรจุสารดูดความชื้น
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

 

⌫⌫⌫⌫⌫

วิธีป้องกันความชื้นในตู้จัดแสดงก็คือ การใส่ “ซิลิกาเจล” (เป็นสาร
ดูดความชื้น) เข้าไปในตู้จัดแสดงด้วย ท่านสามารถหาซื้อซิลิกาเจลได้ที่ร้าน
ขายยาหรือร้านขายเครื่องเขียน (ราคาอาจจะแพงไปหน่อยแต่คุ้มที่จะลงทุนค่ะ)
เมื่อได้ซิลิกาเจลมาแล้ว นำไปใส่ถุงที่ทำจากผ้าขาวบาง หรือผ้าโปร่งๆ นะคะ
แล้วก็หมั่นไปเปิดดูว่า ซิลิกาเจลเปลี่ยนสีจากสีน้ำเงิน (ตอนเริ่มต้น) ไปเป็น
สีชมพู (มีความชื้นเต็มที่) แล้วหรือยัง เมื่อพบว่า ซิลิกาเจลเป็นสีชมพูแล้ว
ท่านอย่าเพิ่งโยนทิ้งนะคะ เพราะซิลิกาเจลสามารถนำกลับไปใช้ได้อีก เพียงแต่
ท่านจะต้องเอาซิลิกาเจลไปคั่วในกระทะ หรือเอาเข้าไมโครเวฟสัก 3 นาที
ให้ความชื้นระเหยออกจากซิลิกาเจล (สีเปลี่ยนกลับมาเป็นสีน้ำเงินเหมือนเดิม)
ในกรณทีี่ท่านไมม่ีงบประมาณซือ้ซลิกิาเจล ปา้เมา้ทข์อแนะนำวา่ ท่านควรจะเปดิ
เข้าไปดูวัตถุที่อยู่ในตู้จัดแสดงบ่อยๆ  พยายามให้อากาศได้ถ่ายเทตลอดเวลา
ทั้งตู้ที่จัดแสดงและภายในพิพิธภัณฑ์ แต่ทุกครั้งต้องทำด้วยความระมัดระวัง
นะคะ  ตัวการร้ายทำลาย “หนู” ของเรายังไม่หมดเท่านี้นะคะ ไว้ฉบับหน้า
ป้าจะแนะนำเจ้าตัวร้ายอีกค่ะ

ในชีวิตประจำวันของมนุษย์ไม่ว่าที่ไหนในโลก ชีวิตของคนเรากับชีวิต
ของวัตถุสิ่งของนั้นมิได้แยกขาดจากกัน และความสัมพันธ์ระหว่างคนกับของ
ก็มีได้หลากหลายลักษณะ ไม่จำเพาะแต่แง่มุมที่เกี่ยวข้องกับการครอบครอง
เปน็เจา้ของ แตอ่าจมเีรือ่งราวหรอืแงมุ่มความสมัพนัธอ์ื่นๆ ที่บางครัง้อาจไมเ่คย
คาดคดิมากอ่นวา่จะเปน็ไปได ้ดงัเชน่เรือ่งราวชวีติของ “ จักรยาน ”” ในชนบท
ห่างไกลของอนุภูมิภาคซาฮารา อัฟริกา*

อนุภูมิภาคซาฮารา อยู่ทางตอนใต้ของทะเลทรายซาฮาราในทวีป
อัฟริกา ตลอดอาณาบริเวณอันกว้างใหญ่ไพศาลนี้ ประชาชนกว่าร้อยละ 65
อยู่ในไร่นาและหมู่บ้าน ซึ่งตั้งอยู่ห่างไกลกันและโดดเดี่ยวจากโลกภายนอก
ที่นี ่มีรถประจำทางและระบบขนส่งมวลชนอื่นๆ น้อยมาก มีคนเพียงไม่ถึง

*MASSIVE CHANGE IN ACTION: A Bicycle for Life (www.massivechange.com)

©2005 Niki Dun
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1 เปอร์เซ็นต์ ที่มีรถยนต์หรือรถบรรทุก นอกนั้นก็เดินทางด้วยเท้า หรือไม่ก็
ใช้จักรยานเป็นพาหนะหลักการขนส่งสัมภาระทำโดยใช้รถเข็นหรือรถลาก
ด้วยลา ที่นี่ไม่มีรถพยาบาล เมื่อมีคนป่วยหรือบาดเจ็บที่ไม่สามารถเดินไหว
การเดินทางไปโรงพยาบาลก็เป็นไปอย่างยากลำบาก บ่อยครั้งมีบางคนตาย
เพราะไม่ สามารถไปหาหมอหรือได้รับการรักษาพยาบาลอย่างทันท่วงที

จักรยานพยาบาล เป็นโครงการช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์ที่พยายามแก้ไข
ปัญหาในสถานการณ์ที่มีผู้เจ็บป่วยฉุกเฉินในชนบทที่อยู่โดดเดี่ยวห่างไกลจาก
สถานพยาบาล โครงการนี้หลอมรวมรูปแบบการคมนาคมขนส่งพื้นฐานของ
อัฟริกา คือ รถจักรยาน เข้ากับวิธีการที่ปลอดภัยและสะดวกในการขนส่งผู้ป่วย
หรือบาดเจ็บจากหมู่บ้านหรือไร่นาไปยังโรงพยาบาล หรือร้านหมอที่ใกล้ที่สุด
ด้วยการออกแบบและดัดแปลงให้รถจักรยานสามารถพ่วงเข้ากับรถลาก
ซึ่งเป็นตะแกรงบรรทุกทำจากวัสดุน้ำหนักเบาประกอบเข้ากับเปลหามที่ถอดออกได้
ส่วนที่เป็นตะแกรงพ่วงนี้สามารถถอดออกจากตัวจักรยาน และใช้เป็นรถเข็น
ผู้ป่วยได้ด้วย

จักรยานพยาบาลสร้างขึ้นจากทักษะและเทคโนโลยีที่มีอยู่ในพื้นที่นั้น
โดยอาศัยข้อได้เปรียบจากความเป็นจริงที ่ว ่าจักรยานเป็นพาหนะที ่ใช้กัน
อยู่ทั่วไปทุกหนทุกแห่ง บำรุงรักษาง่าย และราคาประหยัด ส่วนประกอบของ
รถพยาบาลที่ต่อพ่วงเข้ากับจักรยานก็ออกแบบอย่างง่ายๆ และสร้างขึ้นจาก
วัสดุเหลือใช้ที่หาได้ในท้องถิ่น

โครงการนี้ริเริ่มโดยนักศึกษาวิชาออกแบบอุตสาหกรรมชาวแคนาดา
นิกิ ดุน (Niki Dun) เริ่มพัฒนาโครงการจักรยานพยาบาลเป็นวิทยานิพนธ์
ที่สถาบันการออกแบบและศิลปะแห่งหนึ่งในแคนาดา โดยทำงานร่วมกับทีมงาน
ผู้ผลติ ผู้ใชง้าน และผูเ้กี่ยวขอ้งจากหลายประเทศ ซึง่มาจากภมูิหลงัที่แตกตา่งกนั
หลังจากการออกแบบ เธอได้ร่วมงานกับองค์กรพัฒนาเอกชนของอังกฤษ  2
กลุ่ม ในประเทศมาลาวี อัฟริกาตะวันออก เพื่อทำการทดสอบภาคสนามและ
ปรับปรุงจักรยานพยาบาลต้นแบบ เพื่อให้แน่ใจว่างานออกแบบตรงกับความ
ต้องการของผู้ใช้งาน

การที่ผู้เกี่ยวข้องและทีมงานออกแบบประกอบด้วยคนและกลุ่มคนที่
มาจากภูมิหลังที ่หลากหลาย ทำให้การออกแบบประสบกับความยุ่งยากใน

©2005 Niki Dun

บริเวณที่แรเงาคือ
อนภุูมิภาคซาฮารา อฟัรกิา

©2005 Bruce Mau Design and the Institute without Boundaries
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⌦

 

ประสบการณ์สำหรับบันทึกเป็นปฐมบทในครั้งนี้ผู้เขียนขอหยิบยกกรณี
ตัวอย่างของตัวเองที่ต้องการเรียนรู้เรื่องการทำทะเบียนวัตถุ จึงได้ไปทดลอง
ฝึกปฏิบัติจริงกับผู ้ชำนาญการทำทะเบียน ณ พิพิธภัณฑ์ท้องถิ ่นแห่งหนึ ่ง
เป็นที่ทราบกันดีว่าการสัมมนาอบรมเรื่องการทำทะเบียนจัดขึ้นบ่อยครั้งและ
ทำอย่างสม่ำเสมอในภูมิภาคต่างๆ ของประเทศ องค์กรที่จัดการสัมมนาเป็น
หน่วยงานใหญ่ ตำราคู ่ม ือแนะนำเร ื ่องการทำทะเบ ียนมีอย ู ่พอสมควร
นั ่นหมายความว่าเร ื ่องการทำทะเบียนวัตถุเป็นเร ื ่องที ่ม ีความสำคัญใน
อนัดบัตน้ๆ ไม่เชน่นัน้หนว่ยงานระดบัชาตคิงไมทุ่่มทุนทัง้กำลงัทรพัย ์  กำลงัคน
และเวลาไปกับเรื่องนี้ วัตถุประสงค์ของการทำทะเบียนก็ชัดเจน ต่างเห็นพ้อง
ต้องกันถึงประโยชน์ของการทำทะเบียนวัตถุ เพื่อให้เป็นเอกสารสำคัญประจำ
วตัถ ุที่มีประวตัพิรอ้มเรือ่งเลา่เพือ่ใชใ้นการตรวจสอบและใชอ้้างองิได ้แตค่ำถาม
ที่เกดิขึน้ในใจคอืทำไมเรือ่งการทำทะเบยีนวตัถกุลายเปน็เรือ่งอนัดบัรองๆ ลงไป
ในงานพิพิธภัณฑ์

การฝึกทำทะเบียนวัตถุในวันนั้นเป็นการปฏิบัติกับกลุ่มเครื่องรางของขลัง
จำพวกตะกรุด ผ้ายันต์ ซึ่งเป็นกลุ่มวัตถุที่มีผ้าและเส้นใยเป็นส่วนประกอบ


ระยะแรก โดยเฉพาะการสื่อสารและทำความเข้าใจซึ ่งกันและกัน ทว่าเมื ่อ
สามารถข้ามพ้นความแตกต่างและร่วมกันทำงานเพื่อแก้ไขปัญหาที่เผชิญอยู่
ผลลัพธ์ที่ได้คือ งานออกแบบที่ใช้ประโยชน์ได้ดีและมีความยั่งยืน

นิกิเล่าถึงแนวคิดในการออกแบบจักรยานพยาบาลว่า เธอพยายาม
มองเลยพ้นไปจากความต้องการของคนอเมริกาเหนือ เธอพบว่ากว่าครึ่งหนึ่ง
ของประชากรในอนุภูมิภาคซาฮารา อัฟริกา อาศัยอยู่ในพื้นที่ชนบทที่ห่างไกล
จากโรงพยาบาลและแหล่งบริการสาธารณสุขต่างๆ  ในอดีตวิธีการขนส่งผู้ป่วย
ในอนุภูมิภาคซาฮารา อัฟริกา จะใช้กลุ่มเปลหาม โดยคนกลุ่มหนึ่งจะทำหน้าที่
รับผู้ป่วยจากบ้านและหามไปส่งยังสถานพยาบาล แต่เมื่อสถานพยาบาลอยู่ไกล
ออกไปมากๆ การเดินทางก็จะช้าเกินไปสำหรับผู้ป่วย และเหน็ดเหนื่อยเกินไป
สำหรับคนที่พาไปส่ง

จักรยานพยาบาลทำให้การขนส่งผู้ป่วยรวดเร็วและง่ายกว่าเดิมมาก
แม้ว่าบางครั ้งจะต้องเดินทางจากหมู่บ้านไปยังโรงพยาบาลไกลถึงกว่า 50
กิโลเมตร หลงัจากเริม่ใชง้านจรงิ ปรากฏวา่ผูโ้ดยสารประจำทีใ่ชบ้รกิารมากทีสุ่ด
คือ หญิงมีครรภ์ ขณะที่ผู้ทำหน้าที่ขนส่งผู้โดยสาร หรือคนขับรถพยาบาล คือ
ผู้ชาย ทั้งนี้เนื่องจากว่าในอนุภุมิภาคซาฮารา รถจักรยานเป็นของใช้อย่างหนึ่ง
ที่แสดงถึงสถานภาพที่สูง และเจ้าของเกือบทั้งหมดเป็นผู้ชาย

บางทีเมื่อมองไปรอบๆ ตัวเรา  หรือมองเข้าไปในพิพิธภัณฑ์จักรยาน
เก่าๆ ที่เราเห็นว่าที่ไหนๆ ก็มี และไม่เห็นว่าจะมีอะไรที่แตกต่างกัน  หากลอง
สืบสาวไปถึงประวัติชีวิตของจักรยานแต่ละคัน อาจพบว่าจักรยานบางคันที่เรา
เห็นอาจไม่ใช่จักรยานธรรมดา แต่ครั้งหนึ่งเคยเป็น จักรยานผู้ช่วยชีวิต”

©2005 Niki Dun
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จากความรู ้ในตำราและความรู ้จากการฝึกอบรมบอกไว้ว ่าการสัมผัสวัตถุ
โดยตรงนัน้ไม่ควรทำ  เพราะความชืน้และไขมนัจากรา่งกายเราจะไปทำปฏกิิริยา
ทางเคมีกับวัตถุ ทำให้วัตถุเสื่อมสภาพเร็วขึ้น นอกจากนี้ยังเป็นการป้องกัน
ตัวเราเองไม่ให้สัมผัสเปื้อนเชื้อโรคเชื้อรานานาชนิด เหตุผลดูดีมีประโยชน์กับ
ทั ้งสองฝ่ายทั ้งคนและของ ผู ้เขียนจำต้องปฏิบัติตามหลักวิชาการอนุรักษ์
ยินยอมใส่ถุงมือแต่โดยดี

ถุงมือที่นักทำทะเบียนมือฉมังนำมาให้ใส่เป็นถุงมือผ้าสีขาวเหมือน
ถุงมือที่เราเคยใส่เล่นดนตรีในวงโยธวาทิตสมัยเด็กๆ ด้วยความที่สีออกขาวคล้ำ
จึงออกอาการลังเลเล็กน้อย แต่ก็มีเสียงยืนยันชัดถ้อยชัดคำว่า “ซักแล้วนะพี่”
ความรู้สึกแรกที่มือซุกเข้าไปในถุงผ้าก็รู้สึกตะขิดตะขวงใจไม่น้อย คงไม่ใช่เรื่อง
สีคล้ำหรอกนะ แต่คงเป็นความไม่เคยชินกับการทำแบบนี้ เพราะธรรมชาติ
ของเรา ชีวิตประจำวนัของเราไมไ่ดใ้ส่ถุงมือทำงานนีน่า  แลว้แม่ๆ  ป้าๆ ที่เคยมา
ช่วยทำทะเบียนเขาไม่รู้สึกอะไรเลยหรือ

วัตถุที่ผู้เขียนเลอืกมาฝกึลงทะเบยีนชิน้แรกในชวีิตก็คือผ้ายันต์  งานแรก

ที ่ต้องทำคือการเย็บแผ่นผ้าด้ายดิบสีขาวชิ ้นเล็กๆ ติดกับตัววัตถุสำหรับ
การเขียนเลขทะเบียน ความยากของงานนี้คือเย็บอย่างไรให้แผ่นผ้าชิ้นเล็กนี้
แน่นคงทน ติดกับตัววัตถุ และต้องสวยงามด้วย ฝีเข็มจะต้องสม่ำเสมอ  ขณะที่ตั้งใจ
จะให้งานชิ้นแรกออกมาดีมีคุณภาพ ผู้เขียนระลึกขึ้นได้ว่าในตำราไม่ให้เข็ม
สัมผัสวัตถุนี่นา แล้วเข็มที่ใช้ก็มีสนิมเล็กน้อย เย็บไปเย็บมาก็เย็บตัววัตถุติดกับ
ถุงมือที่ใส่ พวกนักอนุรักษ์มาเห็นเข้าตอนนี้คงแย่แน่ๆ  ผู้เขียนเอียงตัวเล็กน้อย
เพื่อบังไม่ให้ใครเห็นว่ากำลังเลาะด้ายออกจากผ้ายันต์ผืนนั้น

เหตุการณ์อย่างนี้กลับทำให้วัตถุเสียหายมากขึ้น จากความไม่ตั้งใจ
จากความไม่ชำนาญ และความไม่คุ้นเคยกับการใส่ถุงมือ พวกนักอนุรักษ์จะว่า
อย่างไร  ผ้ายันต์ผืนนั้นเป็นของขลังของศักดิ์สิทธิ์ด้วย จะเป็นอะไรหรือเปล่า
ผู้เขียนไม่กล้าเล่าเรื่องนี้ให้ใครรู้เลย แต่จากนี้ไปคนดูแลพิพิธภัณฑ์เห็นผ้ายันต์
ผืนนั้นแล้วคงรู้ได้ว่าใครทำชำรุด….. ดิฉันเอง!
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⌫

 

     

     

 ⌫


⌫  ⌫⌫
 ⌫
                  
                 ี




    ⌫
      ⌫ 

⌫   
 

     
                  ⌫ ⌫


 ⌦⌫

 
 
 
    ⌫  
 

⌫⌫⌫
⌫
⌫⌫ ⌫
 ⌫
⌦
                    
               ⌫


⌦⌫ ⌫

                   
                         

⌫
⌫
                               
                    

 
⌫⌫⌫
 ⌫ 
 
⌦ ⌫⌫
 
⌫⌫
⌫
 ⌦ ⌫  
⌫⌫⌫ 
                           ⌫ 
                            

⌫⌦
⌫⌫⌫
⌫⌫
⌫ 
⌦
     ⌫   
⌫⌫
 

       ⌦
               
⌫⌫
⌫
⌦
                      
      ⌫  ⌫

 
 
⌫
⌫⌦
 

                
                               

⌫

   ⌫
                     
                               
⌫⌦⌫
 

                      
              ⌫ ⌫

⌫⌫⌦⌫⌦
⌫
⌦  

⌫
                 ⌫ 
                         ⌫ 

⌫   
⌫ 
⌫

          ⌫
            
                             

⌫
 ⌫
                           
            
         ⌫

⌫⌫⌫ 
⌫ ⌫ ⌫
⌦⌫⌫⌫ ⌦
 ⌦ ⌫
⌦⌫⌫⌫ 
 ⌫
 
⌫⌫⌫⌫⌦ ⌫

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ขอเชญิสง่ข่าวแนะนำพพิธิภัณฑ ์กิจกรรม และเรือ่งราวเกีย่วกบัของสะสมชิน้สำคญั ฯลฯ
เพื่อประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ได้ที่

โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)

เลขที ่20 ถนนบรมราชชนน ีเขตตลิง่ชนั กรงุเทพมหานคร 10170
โทรศัพท์ 0-2880-9429 ต่อ 3506 โทรสาร 0-2880-9332

e-mail : academic@sac.or.th หรือ www.sac.or.th
(กองบรรณาธิการขออนุญาตเก็บความหรือตัดทอนเนื้อหาของข่าว

บทความ หรอือืน่ๆ ที่ท่านสง่มา  เนือ่งจากจำนวนหนา้กระดาษจำกดั)

พระอุบาลีคุณูปมาจารย์กับตำนานวัดไร่ขิง
พระวิสุทธิภัทรธาดา และสัญญา สุดล้ำเลิศ
(บรรณาธิการ)/ ว ัดไร ่ข ิง อ.สามพราน
จ.นครปฐม/ 2549/ โทร. 08-1338-0077
หนึ่งในหนังสือ 6 เล่ม ที่จัดพิมพ์เนื่องในงานบำเพ็ญ
กุศลฉลองอาย ุว ัฒนมงคลครบ 84 ปี ของ
พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ เจ้าอาวาสวัดไร่ข ิง
โดยเป็นการประมวลประวัติความเป็นมาของวัดไร่ขิง
ตำนานเร ื ่องเล ่าเก ี ่ยวก ับหลวงพ ่อว ัดไร ่ข ิง
ชีวประวัติและผลงานของพระอุบาลีคุณูปมาจารย์
พระบูชา พระเครื ่อง วัตถุมงคลของวัดไร่ขิง
รวมทั้งสิ่งสำคัญต่างๆ ของวัดไร่ขิง ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบ ัน จัดพิมพ์ด้วยกระดาษอาร ์ตอย่างดี
สี่สีตลอดทั้งเล่ม

โครงการศึกษาและประชาสัมพันธ์วัฒนธรรม
ในลุ่มน้ำบางแก้ว-บางแขม เพื่อพัฒนาการ
ท่องเที่ยว
วสันต์  เทพสุริยานนท์ และมนัสศักดิ์ รักอู่/
พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาต ิพระปฐมเจดยี/์ 2549
ลุ่มน้ำบางแก้ว-บางแขม เป็นพื้นที่อยู่ระหว่างแม่น้ำ
แม่กลองและแม่น้ำนครชัยศรีที่นักโบราณคดีสนใจ
เนื ่องจากมีการค้นพบการมีอยู ่ของเมืองโบราณ
นครปฐม หนังสือนำเสนอข้อมูลเบื้องต้นที่ได้จาก
การสำรวจแหล่งโบราณคดีต่างๆ ในเขตลุ ่มน้ำ
บางแก้ว-บางแขม ที่มีจำนวนกว่า 54 แห่ง อาทิ
แหล่งโบราณคดีตำบลพระประโทน แหล่งโบราณคดี
ตำบลเพนียด แหล่งโบราณคดีตำบลบางระกำ
พร้อมข้อเสนอแนะแนวทางในการจดัการแหลง่มรดก
ทางวฒันธรรมในพืน้ที่ดังกล่าว



  ⌫


 
 
 


⌫

⌫
⌫ 

 ⌫
⌫

 



  
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โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน)
เลขที ่ 20  ถนนบรมราชชนน ี เขตตลิง่ชนั
กรุงเทพฯ 10170

กรุณาส่ง

จุลสารเพื่อชุมชนพิพิธภัณฑ์ จัดทำโดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)
ได้รับการสนับสนุนจาก สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ

               บริษัท จัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก จำกัด (มหาชน)
ที่ปรึกษา

ดร.ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนันตกูล   ผู้อำนวยการ
ผศ.สุวรรณา เกรยีงไกรเพช็ร์

บรรณาธิการ
ชีวสิทธิ์   บุณยเกียรติ

กองบรรณาธิการ
ปณติา สระวาส ี สรนิยา คำเมอืง  ศริพิร ศรสีินธุอ์ไุร
ชาญวทิย ์ตรีะประเสรฐิ  จฑุามาศ ลิม้รตันพนัธุ ์ นวลพรรณ บญุธรรม

รูปเล่ม/พิสูจน์อักษร
ศวิชั นนทะวงษ ์ ทิพยว์ลัย ์เมธาราษฎร์

ประสานงาน
สรยีา บญุธรรม  สมศกัดิ ์แกว้นชุ


นิทรรศการทำมือ


นานาเคลด็(ไม่)ลับ


เห็นของต้องเห็นคน


บันทกึหลงัฉาก


เสียงจากใจคุณ


หนงัสือพิพิธภณัฑ์


คมคดิสะกิดใจ




จากใจบรรณาธกิาร


เล่าข่าวพิพิธภัณฑ์


เรื่องเล่าริมสนาม


พิพิธภัณฑ์เสวนา


108-1009


แนะนำพพิิธภัณฑ์


ใต้ฟ้าเดียวกัน


