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ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรเป็นองค์กรทางวิชาการที่ทำหน้าที่เป็นแหล่งรวบรวม
ความรู้ด้านต่างๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนกลุ่มต่างๆ
ในประเทศไทยและภมูิภาคใกลเ้คยีง

ตั้งแต่เริ่มดำเนินการอยา่งเป็นทางการในป ี2542  ศูนย์ฯ ให้ความสนใจ
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นของชาวบ้านในชุมชนต่างๆ ในฐานะที่เป็นแหล่งสะสมและ
ถ่ายทอดความรู้ด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรมของท้องถิ่น และสร้างจิตสำนึกร่วม
ใหเ้กิดความภาคภมูิใจในทอ้งถิน่ของตน

จากการที่ได้ร่วมงานกับสถาบันที่ทำงานบุกเบิกด้านพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ได้แก่ มหาวิทยาลัยศิลปากร และมูลนิธิเล็ก - ประไพ วิริยะพันธุ์ ทำให้ตระหนักว่า
ในปัจจุบันมีความตื่นตัวอย่างสูงในวงการพิพิธภัณฑ์ขนาดเล็กที่ดำเนินงานโดย
องค์กรในชุมชน หรือบุคคล  และพิพิธภัณฑ์เหล่านี้สามารถมีบทบาทสำคัญใน
การพฒันาสงัคมและวฒันธรรมของทอ้งถิ่น

ศูนย์ฯ จึงได้เริ่มโครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น  ในช่วงกลางปี
2546  โดยไดร้ับการสนบัสนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิัย (สกว.)
โครงการดงักล่าวมวีัตถุประสงคเ์พื่อ

สรา้งฐานขอ้มลูพพิธิภัณฑช์มุชน ท้องถิ่น วดั  เพือ่ใหบ้รกิารสบืคน้
ข้อมลูและการคน้ควา้วจิยั
วิจัย ส่งเสริม สนับสนนุการวจิัย และสรา้งนกัวิจัยที่สนใจพพิิธภัณฑ์
ในฐานะองคก์รทางวฒันธรรม ทั้งทางวชิาการและปฏบิตักิาร
สนับสนนุความเขม้แข็งทางวชิาการใหพ้ิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นสามารถ
นำขอ้มูลประวตัิศาสตรท์้องถิ่น ความรูท้้องถิ่น มาบนัทึก
ถ่ายทอด และพฒันาตอ่ไป
สร้างเวทหีรือเครอืข่ายแลกเปลีย่นความรูแ้ละประสบการณ์
ระหวา่งพพิธิภัณฑ์ และสนบัสนนุงานพพิธิภัณฑ์ซึง่กันและกนั
นอกจากนี้ ศูนย์ฯ ยังได้จัดตั้งกองทุนวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

โดยการสนบัสนุนจากบรษิัท จัดการและพฒันาทรัพยากรนำ้ภาคตะวนัออก จำกัด
(มหาชน)

ความเปน็มาของ “โครงการวจิยัและพฒันาพพิธิภัณฑท์้องถิน่”
จดหมายถงึ บก.

เสียงเล็กเสียงน้อย เป็นวลีที่สื่อความหมายถึงการมีอยู่ของบางสิ่ง  แต่บางสิ่ง
นั้นกลับไม่ได้มีความสำคัญหรืออยู่ในจุดสนใจของคนทั่วไป พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
เป็นสื่ออีกประเภทหนึ่งที่พยายามส่ง เสียงเล็กเสียงน้อย เพื่อให้คนกลุ่มต่างๆ
ได้รับรู้ถึงการมีอยู่ของผู้เป็นเจ้าของ ของชุมชนที่ร่วมจัดตั้ง ของกลุ่มคนที่มี
ความต้องการตรงกัน  จดหมายถึงบรรณาธิการฉบับนี้อาจเป็นอีกข้อพิสูจน์หนึ่ง
ของวลีดังกล่าว บรรณาธิการปรารถนาทีจ่ะเชิญชวนท่านได้อ่านและพินิจพิเคราะห์
ไปพร้อมกัน

กองทนุอนิทร-์สน สมทุคุปต์
ถนนราชดำเนนิ ซอย 5 ต.ศรีภูม ิอ.เมอืง
จ.เชียงใหม่ 50200

26 พฤษภาคม 2548
โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

ขอส่งส่วนหนึ ่งของจดหมายจากลูกศิษย์ผม ขณะนี ้ทำงานพัฒนาที ่
อ.วงัสะพงุ จ.เลย เนือ้หาสว่นนีน้า่จะเปน็เสยีงเลก็เสยีงนอ้ยของชายวยั 65 ปี ที่กระทำ
“พิพิดทะพัน” ที ่ท ่านได้ทำไว้ “เพื ่อลูกหลานข้างหน้า” ตามลำพัง ไม่เคยขอ
ความร่วมมือจากใคร ไม่กระทำไปตามกระแส และ ฯลฯ ลูกศิษย์ส่งมาให้ผมเพราะ
“เขามีความฝันในบั ้นปลายชีวิตเหมือนกับอาจารย์(สุริยา)” หากโครงการคุณ
สนใจอยากตดิตอ่ใหต้ดิตอ่ไปไดท้ี่

คุณอดศิร สทุธารกัษ ์มลูนธิเิลยเพือ่การอนรุักษแ์ละพฒันาทีย่ัง่ยนื
ตู ้ป.ณ. 1 ป.ท. วงัสะพงุ อ.วงัสะพงุ จ.เลย  42130

โทรศพัท์ 042 – 841679 email : phuluang@wwfthai.org

ส่วนตัวผมเชื่อว่าเสียงเล็กเสียงน้อยทางด้าน “พิพิดทะพัน” มีอยู่เยอะมาก
และน่าจะเป็นงานที ่มีคุณค่าสำหรับโครงการของคุณที ่ควรสานต่อ ทางเหนือ
คนเหนอือาจใชช้ื่อวา่ “ภูมปิัญญาเสาะ/เซาะวา่หากิน๋”

Have fun hunting it down.
สุริยา สมทุคุปต์
(สรุิยา สมทุคุปต)์
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อาจารยส์ุริยา ได้สำเนาบางส่วนของจดหมายทีไ่ด้กล่าวถึงแนบพร้อมกับ

จดหมายทีส่่งมา

“มีชาวบา้นคนหนึง่ที่ผม (อดิศร สุทธารักษ์) ทำงานดว้ยชือ่ “โซ้นบัน”
คำวา่ “โซน้” เปน็คำเรยีกคนแกเ่หมือนทางเหนอืเรยีก “อุย๊” โซน้บนั
อายปุระมาณ 65 ป ีแตเ่ปน็คนขยนั ชว่งเวลาทีผ่มทำงานอยูเ่มืองเลย
5 ปีนี้ เห็นโซ้นบันขุดบ่อเลี้ยงปลาคนเดยีวด้วยมือกับจอบล้วนๆ มากถึง
9 บอ่ และทำศาลาไวเ้ก็บเครือ่งมอืหากนิของชาวบา้นขึน้มา 1 หลงั
โซ้นบันจะเกบ็สะสมเครือ่งมือทุกอย่างของชาวบา้นที่มีอยู่เอาไวใ้นสวน
ของแก เวลาผมถามโซน้บนัวา่ ทำเพือ่อะไรเขากจ็ะตอบแบบมัน่ใจวา่
“เพื่อลูกหลานข้างหน้า” และเรียกสิ่งที่แกทำอยู่ว่า “พิพิดทะพัน”
ส่วนตัว

“โซ้นบันจะมีบุคลิกแบบเงียบๆ แต่ทำอย่างเดียว เวลามาประชุมกัน จะสูบ
บหุรี ่นัง่ฟงัอยูไ่กลๆ วงประชมุ แตถ่้าเขาได ้idea อะไรใหมจ่ากทีป่ระชมุ
เขาจะซุม่ทำเงยีบๆอยูค่นเดยีว จนคนหนุม่ๆ ในหมูบ่า้นตา่งทึง่วา่เขาทำ
ไดอ้ยา่งไร (อยา่งกรณขีุดบอ่เลีย้งปลา 9 บอ่) ผมจำไดว้า่ตอนทีผ่มมา
ทำงานทีเ่มืองเลยใหม่ๆ  ผมมักจา้งลกูชายโซน้บนั (พกิารทางห ู + ใบ)้
ทำเครื่องจักสานให้ โดยบอกว่าจะทำ “พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน” ไว้ที่สำนักงาน
สนามในหมู่บ้าน แต่ช่วงหลังมา ผมย้ายพื้นที่ทำงานและหน้าที่รับผิดชอบ
เลยลืมพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวนี้ไปเสียสนิท จนเดือนที่แล้ว ผมกลับไป
เยี่ยมโซ้นบันอีกครั้ง และเห็นผลงานของโซ้นบันที่เป็น “พิพิดทะพัน”
ของแทใ้นฝนัของผมจรงิๆ ถ้าอาจารย ์(นายสรุยิา สมุทคปุต)์ อยากมา
ดูงานพิพิดทะพันของโซ้นบันก็เชิญมาครับ เผื่ออยากได้ idea แบบพื้นบ้าน
ไปใชใ้น “พพิดิทะพนั” ของอาจารย ์(นายสรุยิา สมุทคปุต)์”

การติดตามความเคลื่อนไหวของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านดูจะเป็นเรื่องยาก
ที่ใครหรือหน่วยงานใดจะติดตามได้อย่างถ้วนทั่วเพียงลำพัง เพราะพิพิธภัณฑ์
พื้นบ้านหรือพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น มีสถานภาพไม่ต่างจากสื่อทางเลือกหรือสื่อพื้นบ้าน
(ในมมุมองของการสือ่สารมวลชน) และสามารถเกดิขึ้นไดต้ามความตอ้งการของ
ผู้เปน็เจา้ของวฒันธรรม  พพิธิภัณฑท์้องถิน่พพิธิภัณฑพ์ืน้บา้นพยายามทำหนา้ที่
สื่อสารเรือ่งราวของทอ้งถิน่หนึง่ บา้นหนึง่ หรอืคนหนึง่ ใหค้นทัว่ไปไดรู้จ้กัวถิีชวีติ

1 ปรติตา เฉลมิเผ่า กออนนัตกลู และคณะ, รายงานวจิยัฉบบัสมบรูณ ์โครงการวจิยัและพฒันา
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ระยะที ่1 : สร้างเครอืข่ายและสำรวจสภาพพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่น, สนับสนุนโดย
สำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.), มิถุนายน 2547, หนา้ 71.

ระบบคดิผา่นวตัถแุละเรือ่งเลา่ทีป่รากฏในพืน้ทีพ่พิธิภัณฑ์
การส่งข่าวของอาจารย์สุริยามีความหมายต่อการทำงานของศูนย์ฯ

ในการติดตามและทำความเข้าใจการเกิดขึ้นของพิพิธภัณฑ์โดยชาวบ้านอีกแห่งหนึ่ง
พิพิธภัณฑ์ของโซ้นบันเกิดขึ้นในลักษณะคล้ายคลึงกับพิพิธภัณฑ์จำนวนมาก
กล่าวคือ เป็น พิพิธภัณฑ์ที่จารึกชีวิตที่ล่วงลับไปแล้ว หรือเล่าถึงความสูญเสีย
โซ้นบันบอกเล่าถึงความตั้งใจในการทำ “พิพิดทะพัน” ว่า “เพื่อลูกหลานข้างหน้า”
ความข้อนี้อาจสอดคล้องกับแนวคิดของการเก็บสะสมสิ่งของ เพื่อให้อยู่รอด
ปลอดภยัจากความสญูเสีย ซึ่งมักจะเกิดควบคูไ่ปกับการเปลีย่นแปลงระบบคณุค่า
ที่ชาวบา้นหรอืคนในชมุชนใหแ้กส่ิ่งของบางประเภท1

ในที่นี้ บรรณาธกิารมีประเดน็ที่อยากจะชวนใหม้องอยู ่2 ประการ ได้แก่
ประการแรก เมื่อพิพิธภัณฑ์เกิดขึ้นภายใต้ความต้องการหรือเงื่อนไขเฉพาะกรณี
ลักษณะของการจัดทำและจัดการพิพิธภัณฑ์ย่อมแตกต่างกันไป แล้วแต่ปัจจัย
แล้วแต่มุมมองที่แต่ละคนมีต่อการนำเสนอเรื่องราวของถิ่นฐานต่างๆ แต่ในขณะ
เดียวกันเรากลับพบความซ้ำของเหตุการณ์บางอย่างที่เป็นเงื่อนไขผลักดันให้เกิด
พิพิธภัณฑ์ด้วย นั่นคือ ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่นำไปสู่ความเสียดาย
การสะสมสิ่งของและความคดิในการถ่ายทอดความรูส้ึกนึกคิดของคนหรือกลุ่มคน
ที่สะสมของเหลา่นัน้ไปสูค่นในอกีชัว่อายคุนหนึง่

การศึกษาวัตถุในคลังสะสมของพิพิธภัณฑ์ที่จารึกชีวิตที่ล่วงลับจึงน่าจะ
เป็นสนามของสาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา มานุษยวิทยา สังคมวิทยา หรือ
ศาสตร์อื่นๆ ที่ต้องการเข้าใจถึงความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
และการสบืคน้ประวตัคิวามเปน็มาของวตัถคุงมไิดห้ยดุอยูเ่พยีงทำความเขา้ใจกบั
หนา้ทีก่ารใชง้านเดมิในสงัคมทีผ่ลติหรอืรบัเขา้วตัถนุัน้ๆ แตน่า่จะชว่ยขยายภาพ
การติดต่อสัมพันธ์ของคนและสังคมที่มีความเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เช่น
เครื่องมือการเกษตรชดุหนึ่งเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์เพราะไมไ่ด้ใช้งานอีกแล้ว  ถามว่า
เพราะเหตุใดจึงเลิกใช้ เนื ่องมาจากมีอุปกรณ์ใหม่มาทดแทน? เนื ่องจาก
เกษตรกรรมนั้นๆ เลิกลาไปแล้ว? เพราะอะไรจึงเลิก? คำตอบจากชุดคำถามนี้
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พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น...ก้าวไปด้วยกัน

ในช่วงเดือนกรกฎาคม – กันยายน 2548 คณะทำงานได้เดินทางไป
สำรวจและเกบ็ข้อมูลพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่นจำนวน 7 แห่ง ได้แก่

ระยอง วัดตาขนั และสถานแสดงพนัธุ์สัตวน์้ำระยอง
กรุงเทพมหานคร  พิพิธภัณฑ์ชาวบางกอกหรือพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

กร ุงเทพมหานครเขตบางร ัก และพิพ ิธภัณฑ์ท ้องถ ิ ่นกร ุงเทพมหานคร
เขตบางขนุเทยีน โรงเรยีนคลองพทิยาลงกรณ์

นนทบรุี  พิพิธภัณฑ์วัดปรมยัยกิาวาส เกาะเกรด็
ลพบรุี  แหลง่โบราณคดวีัดพรหมทนิใต ้และบา้นซบัลำใย

ฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ ณ ปัจจุบัน (กันยายน 2548) มีรายนามพิพิธภัณฑ์
ทั้งที่ดำเนินงานโดยชาวบา้น เอกชน วัด ชุมชน สถานศึกษา และหน่วยงานราชการ
(ไม่รวมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ) จำนวน 753 แห่ง หลังจากเปิดให้บริการ
ฐานขอ้มูลพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่นมาเปน็ระยะเวลากวา่ 1 ปี พรอ้มกับการสำรวจและ
เก็บข้อมูลพิพิธภัณฑ์ท้องถิ ่นในทุกภูมิภาคของประเทศ ทำให้คณะทำงาน
ตระหนักถึงข้อจำกัดบางประการของฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบัน อาทิ
รูปแบบฐานข้อมูลที่จำแนกพิพิธภัณฑ์ตามรายจังหวัด กลายเป็นเงื่อนไขหนึ่ง
ที่ทำให้ผู้ใช้ต้องทราบแหลง่ที่ตั้งของพิพิธภัณฑ์มาบ้างพอควร  ถ้าผู้ใช้ไม่ทราบที่ตั้ง

งานฐานขอ้มลูพพิธิภณัฑ์
สามารถให้ความหมายและสร้างความเข้าใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นในท้องถิ่น และ
สามารถพัฒนาเป็นเรื่องเล่าเพื่อสื่อสารให้คนนอกที่เข้าไปเยือนพิพิธภัณฑ์ได้สัมผัส
ความเปน็ทอ้งถิน่มากยิง่ขึ้น

ประการทีส่อง “ชุมชน” มีสภาพทัง้ที่มีอยูจ่รงิในเชงิกายภาพ เช่น ชุมชน
บ้านบาตร ชุมชนบางกอกน้อย หรือชุมชนรถไฟที่เกิดมาจากการรวมตัวของคน
ในพื้นที ่ทางภูมิศาสตร์หนึ ่ง แต่ขณะเดียวกันชุมชนก็สามารถมีสภาพเป็น
กระบวนการติดต่อกันระหว่างคนหรือกลุ่มคนที่มีความต้องการ มีความรู้นึกคิด
บางอย่างที่ร่วมกัน และต้องการถ่ายทอดข่าวสารซึ่งกันและกัน เช่น ชุมชนของ
สมาชกิ จ.ส. 100 ชมุชนวชิาชพี (คนทำงานปา่ไม ้สถาปนกิ เชดิหนงัใหญ ่ฯลฯ)
หรือแม้แต่ชุมชนพิพิธภัณฑ์ ซึ่งหมายถึงคนทำงานหรือคนที่สนใจใน องค์กร
ประเภทหนึง่ที่ถูกขนานนามวา่ “พพิธิภัณฑ”์

ไม่ว่าจะเป็นชุมชนประเภทใดก็ตาม  หนึ่งในปัจจัยที่จะก่อให้เกิดความเป็น
ชุมชนได้คือ การปะทะประสานของข้อมูล ทั้งที่เป็นการยืนยันความมีตัวตนอยู่
ของสมาชิกในชุมชน เป็นการแสดงความเห็นที ่สอดคล้องหรือขัดแย้งต่อ
เร ื ่องราวต ่างๆ ระหว ่างคนในช ุมชน เป ็นการไหลเว ียนของข ่าวสาร
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ ้นอยู่ทุกเมื่อเชื ่อวัน การส่งข่าวของอาจารย์สุริยา
ช่วยยืนยันการมีอยู่ของชุมชนพิพิธภัณฑ์  แต่ท้ายที่สุด ชุมชนแห่งนี้จะคงอยู่ได้น่าจะ
มาจากความร่วมมือของสมาชิกในชุมชน การบอกเล่าเรื่องราวของท่าน ไม่ว่าจะ
เป็นความสุข ความทุกข์จากการทำงานพิพิธภัณฑ์  ความคิดและกระบวนการที่ใช้ใน
การทำงานหรอืเรือ่งเลา่ของเพือ่นพพิธิภัณฑท์ี่ประสบพบเจอ ข่าวสารขอ้มลูเชน่นี้
จะชว่ยสานตอ่พืน้ทีข่องชมุชนใหด้ำรงอยูต่ราบเทา่ทีย่งัมีลมหายใจ
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งานวจิัยและพฒันาพพิิธภณัฑท์้องถิ่น : กรณศีึกษา

ย่างเข้าไตรมาสสุดท้ายของปี 2548 ใกล้ถึงช่วงปลายของการทำงานวจิัย
และพัฒนาพิพิธภัณฑ์ของศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรร่วมกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นทั้ง
3 แห่ง อันได้แก่ พิพิธภัณฑ์วัดท่าพูด จ.นครปฐม  พิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินหลวง
จ.ลำปาง และพพิิธภัณฑ์หนังใหญว่ัดบา้นดอน จ.ระยอง แตน่ั่นมิได้หมายความวา่
การพัฒนาพิพิธภัณฑ์แต่ละแห่งจะเดินทางมาถึงจุดสิ้นสุดไปพร้อมกัน เพราะ
พพิธิภัณฑเ์ปน็องคก์รทีต่อ้งการการคดิ การคน้ การปรบั และการเสรมิ  เฉกเชน่
เดียวกับชีวิตของคนที่จะต้องมีการเติบโตและเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลาที่ยังมี
ลมหายใจ แต่ก่อนที่จะไปพูดถึงเรื่องของวันข้างหน้า เราลองหันกลับมามอง
กิจกรรมทีไ่ด้ทำในวนันี ้ เพือ่พจิารณาและคาดการณส์ิ่งที่จะเกดิขึ้นในอนาคต

การอบรมการแกะสลกัหนงัใหญท่ี่วัดบา้นดอน : คุณคา่ของมรดกทีเ่พิม่เตมิ

การแสดงหนงัใหญข่องวดับา้นดอนไดส้ร้างคณุค่าใหก้ับหนงัใหญ ่ที่มิใช่
เพียงการเก็บของเก่าไว้ในพิพิธภัณฑ์ มิใช่เพียงการจัดแสดงวัตถุเพื่อนำเสนอ
ความงดงามของงานช่าง หากแต่การแสดงได้เสริมให้หนังใหญ่กลายเป็นมรดก
ที่เชื ่อมโยงระหว่างตัวหนังใหญ่ สมาชิกคณะแสดง และชาวบ้านที่เกี ่ยวข้อง
และอีกเช่นกันที่การแสดงหนังใหญ่สามารถทำหน้าที่เป็นสื่อกลางของคนใน
พื้นถิ่นหนึ่งกับผู้ชมจากภายนอกทีม่ีโอกาสชมการแสดง สื่อกลางในทีน่ี้จึงบอกเลา่
วัฒนธรรมการแสดง และชวีิตของคณะหนงัใหญท่ี่มิอาจแยกออกจากตวัหนงัใหญ่
และกลายเป็นความหมายที่สำคัญของวัตถุในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอนแห่งนี้

ของพิพิธภัณฑ์แห่งนั้นๆ ก็ยากที่จะค้นหาพิพิธภัณฑ์ที่ต้องการ  นอกจากนี้ยังมี
พิพิธภัณฑ์บางประเภทเป็นพิพิธภัณฑ์เสมือนจริง (Virtual Museum) ที่อยู่
ในระบบอินเตอร์เนต ซึ่งไม่สามารถรวมเข้าไว้ในฐานข้อมูลเดิมที่มีโครงสร้าง
แบบจำแนกตามรายจังหวัดได้ ข้อจำกัดที่สำคัญอีกประการหนึ่งคือ การไม่มี
ระบบสบืคน้ขอ้มลู ในกรณทีี่ผู้ใชต้อ้งการคน้หาชือ่พพิธิภัณฑ ์ประเภทพพิธิภัณฑ์
จำแนกตามการจดัแสดง  การบรหิารจดัการ  วัตถุที่สะสม หรือเนือ้หาทีจ่ัดแสดง
ฯลฯ  ฐานขอ้มูลในปจัจบุันก็ยังไม่สามารถใหบ้รกิารได้

ขณะนี้คณะทำงานได้เริ ่มดำเนินการออกแบบฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่นใหม่ เพื่อแก้ไขข้อจำกัดดังกล่าวและอำนวยความสะดวกให้ผู้ใช้บริการ
สามารถสืบค้นข้อมูลได้ทั ้งจากระบบแผนที ่และระบบการสืบค้นคำสำคัญ
พร้อมทั้งนำคลังข้อมูลที่มีอยู่มาบูรณาการลงบนฐานข้อมูล เพื่อใช้ข้อมูลที่มี
อยู่ให้เกิดประสิทธิภาพมากที่สุด ได้แก่ ภาพถ่าย วิดีโอ แผ่นพับประชาสัมพันธ์
รายงานผลการวิจัย จุลสารก้าวไปด้วยกัน ดัชนีแหล่งข้อมูลที่สามารถสืบค้น
เพิ่มเติมหรืออา้งองิได้ เป็นตน้ คาดวา่ฐานขอ้มูลพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่ปรบัปรงุใหม่
จะสามารถเปิดให้บริการได้ในต้นปีหน้า (ฐานข้อมูลเดิมยังสามารถเข้าไปใช้บริการ
ไดเ้ชน่เดมิที่ www.sac.or.th)
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อย่างไรก็ตาม คุณค่าและความหมายของมรดกมิได้หยุดนิ่ง แต่กลับ

สามารถเพิ่มเติม หรือในทางตรงข้ามกลับลดทอนไปด้วยเหตุผลต่างๆ กัน  ชาวบ้าน
ไดต้ระหนกัถึงการสรา้งคณุคา่ของหนงัใหญเ่พิม่เตมิ  การแกะสลกัหนงัใหญเ่ปน็
ความรู้ที่คณะเชิดหนังใหญ่และชาวบ้านในชุมชนบางกลุ่มต้องการ การแกะสลัก
หนงัใหญจ่ะเปน็ประโยชนต์อ่การสรา้งหนงัใหญท่ี่ใชใ้นการแสดงดว้ยตนเอง หรอื
ประยกุต์ไปสู่การทำของทีร่ะลกึสำหรับจำหนา่ยใหก้ับผู้ที่เข้ามาเยีย่มเยอืน

ด้วยเหตนุี้ ศูนยฯ์ จึงได้ประสานงานกบัวทิยากรทีส่ามารถใหค้วามรูแ้ละ
อบรมทกัษะในการแกะสลกัหนังใหญ ่อ.วาท ีทรพัยส์ินและครเูสนยี์ ทรพัยส์ิน
ลูกหลานนายหนังเมืองนครฯ  หนังสุชาติ  ทรัพย์สิน เป็นผู้ที่ถ่ายทอดการแกะสลัก
หนังใหญ่ให้กับเด็กและเยาวชนของคณะเชดิหนังได้เรียนรูท้ักษะต่างๆ  การอบรม
ดังกลา่วไดจ้ัดขึ้นเมื่อวนัที่ 22 – 23 กรกฎาคม และ 3 – 4 กันยายน 2548
เนื้อหาการอบรมประกอบด้วย การให้ความรู้ในการใช้เครื่องมือ การฝึกทักษะ
การตอกและแกะหนังให้ปรากฏเป็นลวดลาย การอบรมในเดือนตุลาคม
จะเป็นการสาธิตและการฝึกปฏิบัติ การลงสีตัวหนัง การลอกลายตัวหนังใหญ่
เดิมสำหรับการสืบสานงานศิลป์ และแกะสลักหนังใหญ่เพื่อใช้ในการแสดง
ความรู้เกี่ยวกับการฟอกหนังถือเป็นอีกกระบวนการหนึ่งที่จะอำนวยให้ชาวบ้าน
ใชว้สัดใุนทอ้งถิน่ในการสรา้งตวัหนงัใหญ่

จากทีก่ลา่วมานี ้การพฒันาพพิิธภัณฑ์หนังใหญว่ัดบา้นดอนไมส่ามารถ
พิจารณาเพียงเรื่องของการจัดการวัตถุ การสร้างเนื้อหาตามขนบการทำงาน
พิพิธภัณฑ์ทั่วไป แต่การสร้างทักษะและความรู้ต่อวัตถุที่ยังคงใช้งานอยู่ (living
culture) ในฐานะของวัตถุพิพิธภัณฑ์ไปพร้อมๆ กัน กลายเป็นสิ่งที่คนทำงาน
พิพิธภัณฑ์อาจจะต้องหันกลับมาพิจารณามากขึ้น  สำหรับการสร้างความหมาย
ของวัตถุในพิพิธภัณฑ์ การรายงานความคืบหน้างานพัฒนาพิพิธภัณฑ์
หนังใหญ่วัดบ้านดอน ขอสรุปลงด้วยบทร้อยกรองของ อ.อำนาจ มณีแสง
กวที้องถิน่เมอืงระยอง ที่ไดแ้ตง่ขึ้นในระหวา่งเขา้รว่มกจิกรรมอบรมการแกะสลกั
หนงัใหญ ่เมื่อวนัที ่4 กันยายน 2548

อ.วาท ีทรพัยส์ินคนถิน่ใต้ สอนมหาวิทยาลัยในสงขลา
ต้องขอบคุณศูนย์มานุษยวิทยา เหมือนจ้างมาสอนหนังใหญ่ให้กับเรา
ใช่กระโดดโลดเต้นเล่นเปาะแปะ มาสอนแกะตัวหนังคอยฟังเขา
ดูตัวอย่างตอกตุ๊ดตู่จงดูเอา ตอกเบาเบาลองกระดาษขาดไหมเธอ

ตอกกระดาษดพีอตอ่ตอกหนงั ครูมีระบบสอนสั่งฟังเสนอ
ทั้งหน้าพระหน้าลิงดีจริงเออ เพิ่งได้เจอคนดีมีฝีมือ
ตอกตุ๊ดตู่แม่นยำเธอทำได้ ต่อไปตอกตัวใหญ่ไว้เชิดถือ
ครูนงลักษณ์ครูพรเพ็ญเห็นร้องอือ จะสร้างชื่อฝึกตอกได้ดีใจเอย

การอบรมทำทะเบยีนวตัถทุี่วัดทา่พูด : เริ่มตน้ศึกษาคลงัสมบตัิของชมุชน

สำหรับการพัฒนาพิพิธภัณฑ์วัดที่มีลักษณะเป็นคลังสมบัติ  เราอาจจะ
ต้องตั้งคำถามในเบื้องแรกว่า “เรารู้อะไรบ้างเกี่ยวกับวัตถุที่อยู่ในครอบครอง?”
เพราะการรูจ้ำนวน ชนิด และประเภทของคลงัสะสมเป็นการเริ่มต้นงานพิพิธภัณฑ์
งานทะเบียนมีส่วนสำคัญให้เรามองเห็นทิศทางในการสร้างเนื้อหาและความหมาย
ของข้าวของ  ทั้งนี้ หากจำนวนวัตถุมีอยู่มาก เราอาจไม่จำเป็นต้องทำทะเบียนอย่าง
ละเอียดให้หมดในคราวเดียว การทำงานทะเบียนต้องอาศัยความอดทน
และความใคร่รู ้ในการสืบค้นที่มาที่ไปของวัตถุ เมื่อทำทะเบียนเบื้องต้นและ
เลือกกลุ่มวัตถุบางกลุ่มมาทำการศึกษา  ผู้ศึกษาจะได้ประเด็นที่สามารถพัฒนา
เป็นเนื้อหาของนิทรรศการหรือชุดคำถามที่สามารถใช้ในการศึกษาเรื่องราว
ใหล้กึซึง้ตอ่ไปได้

พิพิธภัณฑ์วัดท่าพูดมีลักษณะเช่นเดียวกับพิพิธภัณฑ์วัดหลายๆ แห่ง
ที ่ม ีข ้าวของหลากประเภทและหลายที ่มา การพัฒนาพิพิธภัณฑ์จึงอาศัย
งานทะเบียนที่เปิดโอกาสให้เราสำรวจวัตถุที่มีอยู่  มิใช่แต่เพียงเท่านั้น การทำ
ทะเบียนวัตถุที่วัดท่าพูดเป็นงานที่ปฏิบัติโดยนักเรียนจากโรงเรียนวัดท่าพูด
งานทะเบยีนทีด่วูา่เปน็เรือ่งพืน้ๆ จงึสรา้งเวทสีำคญัในการแลกเปลีย่นและเรยีนรู้
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ระหว่างเพื่อนนักเรียน และระหว่างเด็กกับผู้ใหญ่ ผู้อ่านอ่านมาถึงตรงนี้ อาจตั้ง
คำถามวา่ “แลว้เวททีี่กล่าวถงึ เป็นอยา่งไร”

เมื ่อเริ ่มต้นการอบรม ศูนย์ฯได้เตรียมอุปกรณ์พื ้นฐานที่ใช้ในการ
วัดสัดส่วนต่างๆ ของวัตถุ ไม้บรรทัด สายวัด และเวอร์เนีย (vernier caliper)
ที่ใช้วัดความหนาของวัตถุ เตรียมวัสดุสำหรับทำความสะอาดและอนุรักษ์วัตถุ
เบื้องต้น การอบรมพยายามให้ภาพรวมของการอนุรักษ์วัตถุว่า เหตุใดเราจึง
ต้องใส่ใจต่อการปกป้องวัตถุ และเราสามารถปฏิบัติอย่างไรได้บ้าง เพื่อให้วัตถุ นั้นๆ
เสื่อมสลายไดช้้าลง จากนัน้เปน็การใหค้วามรูใ้นการทำทะเบยีนวตัถ ุ เริ่มตน้จาก
ลักษณะทางกายภาพของวตัถุที่เห็น ทั้งขนาด วัสดุ และขอ้มูลอืน่ๆ

ประเด็นที่น่าสนใจในทีน่ี้ได้แก่ การทำทะเบียนวัตถุแต่ละชิ้นของกลุ่มเด็ก
การทำงานร่วมกันเป็นวาระของการปรึกษา แสดงความเห็น และความขัดแย้ง
ในการกำหนดรายละเอียดที่เกี่ยวกับวัตถุ และยังเป็นโอกาสของการใช้ความรู้
ในการสังเกต ตั้งคำถามต่อวัตถุ ทั้งวัตถุที่ยังคงเห็นในชีวิตประจำวัน และวัตถุที่
ไม่เคยเห็นมาก่อน กิจกรรมการทำทะเบียนวัตถุจึงเป็นอุบายให้เด็กใกล้ชิดกับ
“ของเก่า” และในขณะเดียวกันก็เปิดโอกาสให้ผู้ใหญ่ได้สอดแทรกความรู้ เช่น
เด็กกลุ่มหนึ่งทำทะเบียนผ้าโจงกระเบน เด็กตั้งข้อสงสัยว่า ผ้าผืนหนึ่งที่ไม่มี
การตัดเย็บเลยจะนำมานุ่งได้อย่างไร  คุณลุงที่ร่วมสังเกตการณ์การอบรมแสดง
ท่าทางการนุ่งผ้า  พร้อมเล่าเรื่องอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับผ้านุ่ง แม้เนื้อหาที่ได้มาจากการ
บอกเล่าจะไม่เกี่ยวข้องกับวัตถุชิ้นนั้นโดยตรง แต่เรื่องเล่าได้สร้างความรู้ในเรื่อง
ที่เด็กไม่รู้หรือไม่เคยสนใจมาก่อน การอบรมทำทะเบยีนวัตถุกลายเป็นเวทีสนทนา
ระหวา่งคนตา่งรุน่

ผลลัพธ์ที่ศูนย์ฯ ตั้งไว้เมื่อกำหนดกิจกรรมการอบรม  มีเพียงความต้องการ
ให้ชุมชนย้อนสำรวจข้าวของของพิพิธภัณฑ์และจัดทำทะเบียนวัตถุไว้สำหรับ
อำนวยความสะดวกในการใชส้ืบค้นเรื่องราวทีเ่กี่ยวข้องกับวัตถุ  แต่สิ่งที่ได้กลับมา
ดูจะมีคุณค่าเพิ่มขึ้นอย่างมิได้คาดหวัง อย่างไรก็ตาม การทำทะเบียนเป็นเพียง
หนึ่งในกระบวนการทำงานพิพิธภัณฑ์  เพราะแม้เราจะทราบเรื่องราวของวัตถุ
มากขึ ้นเพ ียงไร แต่การจะทำความเข ้าใจภาพรวมของว ัฒนธรรม และ
ความเกี ่ยวข้องระหว่างวัตถุกับสังคมจะต้องอาศัยการศึกษาเรื ่องราวของ
ท้องถิ่นอื่นๆ ประกอบกันไปด้วย  ฉะนั้น ก้าวต่อไปของงานพัฒนาพิพิธภัณฑ์

วดัทา่พดู จงึเปน็การสง่เสรมิความรูใ้นการสบืคน้เรือ่งราวของทอ้งถิน่  และดว้ย
ข้อมูลที่มาจากการสืบค้น พิพิธภัณฑ์สามารถพัฒนาเป็นเนื้อหาหรือเรื่องเล่า
ในนทิรรศการตอ่ไปได้

การจดันทิรรศการทีว่ัดไหลห่นิหลวง : สื่อสร้างจิตสำนกึรว่มในชมุชน

การทำงานพัฒนาร่วมกับชุมชนไม่ว่าเรื่องใดมิใช่เรื่องง่าย เพราะชุมชน
กอปรขึ้นด้วยกลุ่มคนที่ต่างความคิด ต่างวัย และต่างความรู้สึก การพัฒนา
พิพิธภัณฑ์ให้เป็นเรื่องของชุมชนที่บ้านไหล่หินมิได้มีสภาพที่แตกต่างแต่อย่างใด
ในช่วงต้นปีที่ผ่านมา  ศูนย์ฯ ได้จัดทัศนศึกษาให้กับตัวแทนชาวบ้านจากชุมชน
ไหล่หินได้เห็นการทำงานพิพิธภัณฑ์หลายๆ แห่ง เพื ่อนำไปสู ่การเรียนรู ้
กระบวนการทำงาน การเปรียบเทียบการทำงานของพิพิธภัณฑ์แต่ละแห่ง
ความเหมอืนและความแตกตา่งของการจดัแสดงของพพิิธภัณฑ์

จากนั้น เจ้าหน้าที่ภาคสนามได้จัดเวทีสนทนาขึ้นในชุมชน และหา
แนวทางพัฒนาพิพิธภัณฑ์ ข้อตกลงใหญ่ๆ ที่ได้จากการประชุมหลายครั้งได้แก่
(1) การปรับเปลี่ยนพื้นที่ของอาคารเก่าบางส่วนสำหรับจัดนิทรรศการเพิ่มเติม
ซึ่งหมายรวมถึงการได้พื้นที่ในการจัดวางวัตถุที่มีอยู่จำนวนมากเพิ่มเติม และ
(2) การสร้างเนื้อหาของนิทรรศการที่แสดงถึงความศรัทธาของชาวบ้านต่อ
พระมหาป่าเกสรปัญโญภิกขุ หรือที่เรียกกันติดปากว่า “ครูบามหาป่า” วัตถุประสงค์
สำคัญของการเลือกเนื้อหาเรื่องนี้มาจัดแสดงในนิทรรศการคือ เพื่อให้ผู้ที ่มี
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โอกาสเขา้ชมพพิธิภัณฑไ์ดเ้ข้าใจถงึสิ่งที่มีอทิธิพลตอ่ความเชือ่ของคนในชมุชน

อย่างไรก็ตาม ความก้าวหน้าในการทำงานจากขอ้ตกลงข้างต้นมีลักษณะ
ที่ค่อยเป็นค่อยไป เพราะผู้ที่ลงมือปฏิบัติมีจำนวนไม่มากนัก  เนื้อหาในการทำงาน
ก็เช่นกันมิได้มุ่งตรงไปที่การจัดแสดงเรื่องราวของครูบามหาป่าดังที่ได้ตั้งใจไว้
กิจกรรมการจัดนิทรรศการย่อยกลายเป็นตัวกระตุ ้นเตือนให้คนที่มีโอกาส
ร่วมทัศนศึกษาและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นต่างๆ ได้เข้ามาลงมืออย่างจริงจัง
เริ่มต้นด้วยการจัดแสดงภาพถ่ายเก่าเกี่ยวกับวัดและชุมชน จากนั้นเป็นการจัด
นิทรรศการเกี่ยวกับภูมิปัญญาการจักสาน และมาถึงนิทรรศการล่าสุดที่เป็น
การจดันทิรรศการวถิีชีวิตของพพิิธภัณฑ์

นิทรรศการวิถีชีว ิตของพิพิธภัณฑ์บอกเล่าผ่านภาพถ่าย 2 กลุ ่ม
กลุ่มแรกแสดงความสัมพันธ์ระหว่างพิพิธภัณฑ์กับชุมชนที่ผ่านมา นักเรียนเคย
เข้ามาเรยีนวาดรปูที่วัด ผู้สูงอายเุคยนำนกัท่องเที่ยวชมพพิิธภัณฑ์ พ่ออุ๊ยพ่อหลวง
เคยเข้ามาช่วยทำงาน ส่วนกลุ่มที ่สองเป็นภาพบันทึกความทรงจำจากการ
ทัศนศึกษาดูงาน การจัดนิทรรศการพยายามย้ำให้เห็นว่า พิพิธภัณฑ์เป็นเรื่องที่
หลายผู้คนเข้ามาเกี่ยวข้อง และจะต้องได้รับความร่วมมือจากทุกคนในการ
ปรบัเปลีย่นพพิธิภณัฑ์

ปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นจากนิทรรศการนำไปสู่วงของการพูดคุยถึงปัญหาของ
คนทำงาน และเจรจาตอ่รองเพือ่ดงึใหค้นอืน่ๆ ไดเ้ข้ามามสี่วนรว่มในการทำงาน
และผลพวงที่มาจากการสนทนาครั้งดังกล่าวคือ วันที่พ่อหลวงห่ออุ๊ยมาเลื่อยไม้
ตอกตะป ูช่วยกนัทำฐานวตัถุ ด้วยเงนิที่ปันจากวดั และในวนัตอ่มาชาวบา้นทีเ่คย
ทำงานรว่มกันได้เข้าร่วมจัดบอรด์เกี่ยวกบัเครือ่งจักสานในทอ้งถิ่น เมื่อพิพิธภัณฑ์
ได้เดินทางมาถึง ณ จุดนี้ กระบวนการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนได้เริ่มต้นขึ้น
อีกครั้ง หากแต่ความร่วมมือดังกล่าวจะเป็นลมหายใจของพิพิธภัณฑ์ได้มากน้อย
เท่าไร  คงมเีพยีงชาวไหลห่ินเทา่นัน้ทีส่ามารถตอบคำถามนีไ้ด้

แนะนำ...พิพิธภัณฑ์

สุชาติ ทรัพย์สิน เป็นนายหนงัตะลุงที่มีชื่อเสียงคนหนึง่ในภาคใต ้ ทั้งยัง
เปน็ชา่งแกะตวัหนงัที่หาตวัจบัยากคนหนึง่ การเปน็ชา่งแกะหนงักลายเปน็จดุเริม่
ของการสะสมตัวหนังตะลุงของหนังสุชาติ ท่านให้เหตุผลไว้ว่า “ในตอนนั้นไม่มี
เจตนาจะสะสมตัวหนังเพื่อก่อตั้งพิพิธภัณฑ์แต่อย่างใด แต่เก็บไว้ใช้เป็นแบบ
ในการแกะตัวหนังเท่านั้น” แรงบันดาลใจในการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์เกิดขึ้นในปี 2528
เมื่อท่านได้มีโอกาสถวายการแสดงหนังตะลุงต่อหน้าพระพักตร์ พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว และทรงมีพระราชดำรัสขอบใจหนังสุชาติที่รักษาศิลปะการแสดง
แขนงนี้ไว้  หนังสุชาติจึงเปิดบ้านของตัวเองจัดเป็นพิพิธภัณฑ์ เพื่อที่จะรักษา
หนังตะลงุให้คงอยู ่ ให้รุ่นลูกรุ่นหลานไดรู้้จักและเหน็คุณค่าของการแสดงพืน้บ้าน
แขนงนี้

อาคารจดัแสดงของพพิธิภัณฑม์ีสองหลงั หลงัแรกเปน็อาคารไมส้องชัน้
ใต้ถุนโล่ง ชั้นบนจัดแสดงตัวหนังตะลุง โดยจุดเด่นคือ ตัวหนังตะลุงเก่าที่หาดูได้ยาก
อายุกว่า 200 ปี เป็นรูปเกี่ยวกับรามเกียรติ์  นอกจากนี้ ยังมีหนังตะลุงจากประเทศ
ตา่งๆ เชน่ จนี อนิเดยี อนิโดนเีซยี มาเลเซยี และตรุก ีเปน็ตน้  อาคารหลงัที่สอง
จดัแสดงขา้วของตา่งๆ ที่หนงัสุชาตสิะสม ของชิน้สำคญัไดแ้ก ่ มีดพรา้ชนดิตา่งๆ
วิธีการได้มาซึ่งมีดพร้าของหนังสุชาติก็น่าสนใจไม่แพ้ของที่ได้มาเลย  ท่านเล่าให้ฟัง

          
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ว่า เมื่อก่อนนั้นตอนไปแสดงหนังตะลุงตามที่ต่างๆ ก่อนแสดงหนัง ท่านจะตั้ง
วงเหล้าแล้วสนทนากับเจ้าของงานเพือ่เกิดความสนทิสนมคุ้นเคย  พร้อมหาข้อมูล
ไปด้วยว่า ที่นั่นหรือในชุมชนนั้นมีมีดพร้าหรือของเก่าอะไรที่น่าสนใจบ้าง  ถ้ามีของ
เปน็ทีถู่กใจ หนงัสุชาตจิะขอซือ้  บางครัง้เจา้ของกไ็ม่ยอมขาย แตเ่มื่อนัง่ดื่มเหลา้
สนทนากนัตอ่ไปกย็อมขายให้

ไม่แปลกเลยที่พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหลายๆ แห่ง จะไม่มีป้ายคำอธิบาย
ประกอบสิ่งของ ที่นี่ก็เช่นกัน แต่ที่น่าสนใจคือพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ตั้งใจจะไม่ทำ
คำอธบิาย โดยใหเ้หตุผลวา่ หากตดิปา้ยแลว้ คนจะเดนิชมอยา่งเดยีวแลว้จากไป
แต่พิพิธภัณฑ์กลับต้องการให้ผู้เข้าชมเข้ามาพูดคุยและซักถาม ซึ่งหนังสุชาติและ
ครอบครวัยินดีและเตม็ใจที่จะอธิบายและสนทนากบัผู้มาเข้าชมทุกคน นอกจากนี้
ยังมีการสาธิตการแกะหนังตะลุง และผู้ชมสามารถซื้อหาตัวหนังตะลุงลวดลาย
งดงามเปน็ทีร่ะลกึตดิไมต้ดิมอืกลบับา้นไดด้ว้ย

สิ่งหนึง่ที่ไม่ควรพลาดคอื การชมสาธติการแสดงหนงัตะลงุ  เสนห่์ของ
หนังตะลุงคือ ลีลาการเชิดและความสามารถเฉพาะตวัของนายหนังในการเล่าเรื่อง
ที่สอดแทรกเหตุการณ์ร่วมสมัย พร้อมมุขตลกที่เรียกเสียงฮาจากผู้ชมเป็นระยะ
ด้วยฝีปากอันเฉียบคมของหนังสุชาตินี้เอง ทำให้ท่านได้รับฉายาว่า “ฉลามดำ”
มาแลว้

“ใครว่าพิพิธภัณฑ์ต้องมีอาคารและวัตถุจัดแสดง” คำถามนี้เกิดขึ้น
หลังจากที่ผมได้ชม www.hilltribe.org เว็บไซต์ดังกล่าวคือ พิพิธภัณฑ์ชาวเขา
แบบดิจิตอลและทำหนา้ที่ในการสื่อสารข้ามวัฒนธรรม พร้อมเป็นแหล่งการเรียนรู้
ให้กับคนทั่วไปได้ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าพิพิธภัณฑ์ในรูปแบบที่เรารู้จักกันดี  เมื่อมองหา
วัตถปุระสงคข์องโครงการพพิิธภัณฑอ์อนไลน ์ผมตอ้งขออนญุาตคดัลอกขอ้ความ
บางตอนทีส่รปุความตัง้ใจสำคญัของกลุม่คนทำงาน ไวด้งันี้

“พวกเราเป็นคนชนเผ่า เราทำการจัดสร้างเว็บนี้เพื่อนำเสนอเรื่องราว
เกี ่ยวกับชนเผ่า วิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี รวมทั้งร่วมสะท้อนถึงกระแส
ความเปลีย่นแปลงทีส่่งผลตอ่วถิีชวีติโดยรวม เรือ่งราวทัง้สิ้นเขยีนขึน้โดยพวกเรา
ชนเผ่า ซึ่งทำหน้าที่เป็นตัวแทนในการนำเสนอเรือ่งราวของแตล่ะเผ่า เช่น ทีมงาน
กะเหรี่ยงนำเสนอเรื่องราวของกะเหรี่ยง ทีมงานลาหู่นำเสนอเรื่องราวของลาหู่
เป็นต้น”

ทีมงานประกอบดว้ยคน 10 คนทีม่าจากตา่งเชือ้ชาต ิ โดยมตีวัแทนของ
ชาวไทยภูเขาหกเผ่าหลักในประเทศไทยคือ กะเหรี่ยง (กะเหรี่ยงสะกอร์)  ลาหู่
(มูเซอ)  ลซี ู (ลีซอ) ม้ง (แม้ว) เมี่ยน (เยา้) และอาขา่ (อีก้อ) และมตีัวแทน
จากชนกลุม่ใหญอ่ีก สองเผ่า นอกจากนี ้ยังมี “คนนอก” อีก 2 คนทีช่่วยสนบัสนนุ
ความรู้และเทคโนโลยีในการใช้สื่อคอมพิวเตอร์ คนหนึ่งเป็นคนกรุงที่หันเหชีวิต
สู่ป่าเขา ส่วนอกีคนหนึง่เป็นชาวอเมรกิัน

เนื ้อหาหลักของพิพิธภัณฑ์แห่งนี ้บอกเล่าชีว ิตความเป็นอยู ่ของ
คนในแต่ละเผ่าที่ต่างกันทั้งการแต่งกาย ภาษา อาหาร การทำมาหากิน ชีวิต

     



สถานที่ตั้ง ถนนศรธีรรมโศก ซอย 3 ตำบลในเมอืง
อำเภอเมอืง จงัหวดันครศรธีรรมราช  80000

โทรศพัท ์ 0 - 7534 - 6515-6
การให้บริการ เปดิใหเ้ข้าชมทกุวนั เวลา 9.00-17.00 น.
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ความเป็นอยู่  ผู้เข้าชมจะได้สัมผัสเรื่องราวดังกล่าวโดยผ่านภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว
และเสียง เพื่อเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างทางวัฒนธรรมด้วย
ประสบการณ์ของตนเอง เสียงที่เกิดมาจากการเปล่งคำพูด บทสนทนาที่แสดง
ให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรม  เสียงที่เกิดมาจากการขับร้องของ “อาบ๊อ”
ที่ลำนำบทเพลงของชนอาข่า “กื่อหล่องหื่อมะเด” เสียงไก่ขันในยามสายที่
ทำให้เราเข้าใจถึงสภาพแวดล้อม  ภาพนิ่งที่บอกบอกถึงการแต่งกาย  และที่น่าสนใจ
มากที่สุดคือ การเข้าไปดูชีวิตในบ้านของพวกเขาด้วยภาพมุมกว้าง 360 องศา
การเข้าไปเยี่ยมชมในโลกเสมือนเช่นนี้  เป็นการให้ความเคารพต่อความเป็นส่วนตัว
ของพวกเขา มิใช่การท่องเที่ยวอย่างที่พบเห็นกันที่มักปฏิบัติต่อพวกเขาเช่น
วัตถุจัดแสดง

ข้อมูลที ่กล่าวไปข้างต้นเป็นเพียงตัวอย่างบางส่วนของพิพิธภัณฑ์
เพราะอย่างที่เราทราบกันดีว่า  พิพิธภัณฑ์จะมีชีวิตได้ย่อมต้องมีกิจกรรมหมุนเวียน
ใหผู้้ชมไดค้น้หาความรูใ้หม ่พพิธิภัณฑช์าวเขาแหง่นี ้จงึนำเสนอปกณิกะความรู-้
บันเทิง ไม่ว่าจะเป็นสารคดี “หมู่บ้านจะแล” วิดีโอคาราโอเกะที่เป็นเพลงของ
บางชนเผ่า ทั้งขับร้องและแต่งโดยคนชนเผ่า หรือมุมการเรียนภาษาสำหรับ
คนนอกทีส่นใจจะรูจ้กัคำ ประโยค โดยผา่นเจา้ของภาษาดว้ยรปูแบบการอา่นคำ
ออกเสียง ความหมาย หรือแม้แต่การได้ยินเสียงที่เปล่งออกมา นอกจากนี้
ยังมีตารางที่เปรียบเทียบคำที่ใช้เรียกคนใน กลุ่มวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน
และคำเหล่านี้นำไปสู่ทัศนคติและพฤติกรรมต่อคนนอกกลุ่มวัฒนธรรมตนเอง
อย่างไร

พพิธิภัณฑแ์หง่นีส้รา้งขึน้จากความคดิทีส่ำคญั 2–3 ประการ  ทั้งการ
บอกเล่าเรื ่องราวด้วยเจ้าของกลุ ่มวัฒนธรรม การแสดงความเหมือนและ
ความแตกต่างด้วยการเปรียบเทียบ ความเหมือนในที่นี้คือการพยายามสะท้อน
ใหเ้ห็นตวัตนทีม่ีอยูร่ว่มกนัของคนชนเผา่แตล่ะเผา่  ความตา่งทีว่า่นีค้อืการแสดง
ให้เห็นถึงความหลากหลายของวิถีช ีว ิต แม้จะเป็นคนในพื ้นที ่ส ูงด้วยกัน
แต่ความแตกต่างที่เกิดขึ้นนี้ไม่ใช่สิ่งที่แบ่งแยกระหว่างกลุ่มวัฒนธรรมขาดออก
จากกนั  หากแตเ่ป็นความแตกตา่งที่จะตอ้งสัมพันธ์กันอยูเ่นืองๆ

โลกของคนชนเผ่าที่เราเห็นได้จากพิพิธภัณฑ์ชาวเขาในโลกดิจิตอลนี้
มิใช่โลกที่ตัดขาดจากสงัคมภายนอก เพราะเมือ่พิจารณาใหด้ีแล้ว  คนพื้นถิ่นกำลัง

จะบอกเราว่า เขาคือส่วนหนึ่งของความหลากหลายทางวฒันธรรมที่อยู่บนโลกใบนี้
ทั ้งโลกแห่งความจริงและ “โลกเสมือน” และย่อมจะมีความสัมพันธ์ไปกับ
ความหลากหลายอื ่นๆ ที ่ปรากฏอยู ่ในโลกนี ้ด ้วยเช่นกัน เมื ่อเป็นเช่นนี ้
ความเปลีย่นแปลงทัง้ทางสงัคมและวฒันธรรมจงึเปน็ธรรมชาตทิี่มิอาจปฏเิสธได้
ดังเชน่ข่าวลา่สุดทีน่ำเสนอบนเวบ็ไซตแ์หง่นี้ “hilltribe on tour   สมชาย ทีมงาน
hilltribe.org ชาวลาหู่ เดินทางมากรุงเทพฯ เพื่อประชุมเรื่องพิพิธภัณฑ์แนวใหม่
เพื่อการเรียนรู้ หลังจากประชุมทีมงานพิพิธภัณฑ์บ้านจะแล โดยสมชาย จะปา
และสุทธินัย ได้เดินทางขึ้นรถไฟฟ้าเที่ยวเมืองหลวง เรียนรู้กันว่าคนเมืองเขา
เดินทางกนัดว้ยเทคโนโลยแีบบใด ม่วนขนาดเลยเจา้”

ข้อมูลจาก www.hilltribe.org
ที่ตั้งโครงการ โครงการพพิธิภัณฑช์าวเขาออนไลน ์(hilltribe.org)

106 หมู่ 1 ต.แมย่าว อ.เมือง
จ.เชียงราย 57100
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เมื่อเอ่ยถึงบางรัก ชวนให้นึกถึงย่านธุรกิจการค้า ที่ที่ผู ้คนต่างชาติ
ต่างภาษา ทั้งไทย จีน แขก ฝรั่ง เข้ามาตั้งชุมชนแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกัน
ดังสะท้อนให้เห็นได้จากรูปแบบสถาปัตยกรรมทางศาสนา ไม่ว่าจะเป็นโบสถ์คริสต์
หรือวัดแขก จวบจนปัจจุบันบางรักยังไม่คลายเสน่ห์ คงคลาคล่ำด้วยผู ้คน
มากหน้าหลายตาจากนานาอารยประเทศ พิพิธภัณฑ์ชาวบางกอกชวนให้ลอง
ไปคน้หาเรือ่งราวของชาวบางรกั และสมัผัสชวีิตชาวบางกอกเมือ่ พ.ศ. 2480

“จุดเริ่มของการทำพิพิธภัณฑ์ชาวบางกอก คือ อยากให้มีพื้นที่สีเขียว
อยูใ่นกรงุเทพฯ ความทีเ่ป็นคนรกัตน้ไม้ เป็นนกัปลกูตน้ไม้”

อ.วราพร สุรวดี ผู้ริเริ่มพิพิธภัณฑ์ชาวบางกอกบอกกล่าวถึงที่มาที่ไป
ของพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ อีกทั้งได้สั่งสมประสบการณ์จากการไปชมพิพิธภัณฑ์กับ
คุณแม่เมื่อครั้งเยาว์วัย จึงทำให้คุ้นเคยกับพิพิธภัณฑ์เป็นอย่างดีผนวกกับความชอบ
ไปชมแหล่งข้อมูลทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมทั้งในประเทศและต่างประเทศอยู่เนืองๆ
เมื่อมีโอกาสได้ไปเห็นบ้านเห็นเมืองในที่ต่างๆ ทำให้ย้อนคิดว่าเราก็มีเช่นที่คนอื่นมี
แตท่ำไมบา้นเรามแีตเ่รือ่ง “เจา้กบัชาวสลมั” ขณะที ่“ชนชัน้กลาง” อยา่งเราขาด
หายไป  จึงเกิดแรงบันดาลใจทีอ่ยากจะเลา่เรื่องของชาวบา้น  เรื่องครอบครวัเล็กๆ
ครอบครวัหนึง่ซึง่สะทอ้นประวตัศิาสตรส์ังคมในยคุนัน้

พิพิธภัณฑ์แห่งนี้เริ่มดำเนินการเมื่อวันที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2535
โดยได้รับการสนับสนุนจากมูลนิธิ อิน-สารท-สอาง ในพื้นที่ขนาด 300 ตารางวา
ประกอบดว้ยอาคาร 3 หลัง หลบเรน้ในหมูแ่มกไม ้ อาคารหลงัแรก เป็นเรอืนไม้
2 ชัน้ ทรงปัน้หยาหลงัคามงุกระเบือ้งวา่วสแีดง อายกุวา่ 60 ป ี ฝีมือชา่งชาวจนี
มีเค้าโครงทางสถาปัตยกรรมที่รับอิทธิพลตะวันตก ข้าวของในห้องหับส่วนใหญ่
ยงัคงตกแตง่จดัวางเหมอืนเมือ่ครัง้ที่คณุสอางค ์คณุแมข่อง อ.วราพร ยงัมีชวีติอยู่
สิ่งที่โดดเด่น คือ เฟอร์นิเจอร์ไม้ ตู้โต๊ะตั่งเตียงที่มีสไตล์การออกแบบได้ประณีต
และมีความล้ำสมัยอยู่เสมอ  อาคารไม้ 2 ชั้นหลังที่ 2 สร้างขึ้นในปี 2472  เดิมนั้น
ตั้งอยู่ที่บริเวณทุ่งมหาเมฆ  คุณหมอฟรานซิส คริสเตียน ชาวอินเดีย จบวิชา
การแพทย์จากประเทศอังกฤษ ซึ่งเป็นสามีคุณสอางค์มีดำริจะทำคลีนิครักษา
คนไข้ที ่ชั ้นล่างและใช้ชั ้นบนเป็นที่อยู ่อาศัย แต่ต้องมาเสียชีวิตก่อนเข้าอยู ่
จึงได้เปิดเป็นบ้านให้เช่า ต่อมาได้ผาติกรรมมาอยูใ่นบริเวณเดียวกัน แต่ลดส่วนลง
ความน่าสนใจของอาคารหลังนี้อยู่ที่เครื่องมือเครื่องใช้ในการรักษาพยาบาล
เพราะนอกจากอรรถประโยชน์แล้วยังแฝงความงามไว้ด้วย และอาคารหลังที่ 3
เดิมเป็นตึกแถวเปิดให้เช่าขนาด 8 คูหา  ต่อมาได้ยกเลิกสัญญาปรับปรุงเป็น
อาคารจัดแสดง 2 ชั้น และมีโครงการที่จะจัดทำห้องสมุดไว้ให้บริการแก่คนใน
ชมุชนอกีดว้ย

พ.ศ. 2546 กรุงเทพมหานครมีแผนจัดทำพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกรุงเทพฯ
โดยมโีครงการนำรอ่ง 4 แห่ง  และพพิิธภัณฑ์ชาวบางกอกกไ็ด้ถูกผนวกเข้ามาเปน็
ที่หนึ่งในโครงการนำรอ่งนี้  โดยได้รับการขนานนามวา่ พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกรุงเทพ
มหานคร เขตบางรัก  เมื่อได้โอนย้ายให้กรุงเทพมหานครดูแลรับผิดชอบแล้ว

     
 

สรนิยา  คำเมอืง นกัวชิาการศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร
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สิ่งที่เปลี่ยนแปลงเพิ่มขึ้นคือ ส่วนนิทรรศการที่บอกเล่าเรื ่องราวชาวบางรัก
ซึง่จดัแสดงอยูท่ี่ชัน้บนของอาคารหลงัที่ 3  โดยมเีนือ้หาการจดัแสดง  9  หัวขอ้
ได้แก่ 1) ภาพรวมกรุงเทพมหานคร  2) ลักษณะทางกายภาพเขตบางรัก
3) สายสัมพันธ์ไทย-ตะวันตก  4) อิทธิพลสนธิสัญญาเบาว์ริงต่อประเทศไทย
5) ชุมชนนานาชาติ  6) บทบาทของชุมชนตะวันตกที่มีต่อการปฏิรูปประเทศ
7) สถานทีส่ำคญัของบางรกั  8) แรกมใีนสยาม แรกมใีนบางรกั  และ 9) คนเดน่
บางรัก  ชั้นล่างเป็นการจัดแสดงข้าวของเครื่องใช้ในบ้าน มีทั้งเครื่องครัว เครื่องเขียน
เครือ่งมอืชา่ง เครือ่งมอืเครือ่งใชใ้นงานหตัถกรรม ฯลฯ   อ.วราพร บอกกบัเราวา่
วัตถุที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์แห่งนี้เป็นของใช้ที่ได้รับตกทอดกันมาไม่ได้เกิดจาก
เจตนาในการสะสม อาจจะมีบ้างบางช่วงที่เก็บอย่างเช่นแสตมป์แต่พอระยะหนึ่ง
ก็เลกิไป

และสำหรับคนทำพิพิธภัณฑ์แล้วคงจะละเลยเรื ่องการทำทะเบียน
วัตถุไปไม่ได้ พิพิธภัณฑ์แห่งนี้มีระบบการทำทะเบียนวัตถุได้น่าสนใจ การนำ
เทคโนโลยีมาช่วยในการจัดทำระบบฐานข้อมูลวัตถุทำให้สามารถเรียกใช้ข้อมูล
ได้ง่าย และความสนุกสนานน่าประทับใจก็อยู่ที่เนื้อหาส่วนของประวัติวัตถุ ซึ่ง
อ.วราพรได้บอกเล่าเรื่องราวเหล่านั้นด้วยสำนวนภาษาที่สื่อให้เห็นภาพ เห็น
ความทรงจำของผูท้ีเ่คยอาศยัอยู ่ณ บา้นหลงันี ้ประหนึง่วา่เรากำลังนัง่ชมละคร
ย้อนยคุเสียนีก่ระไร

หากไปเยีย่มพพิธิภัณฑ์แหง่นี้แลว้พบวา่ปดิประตไูว ้ นั่นเปน็ระบบรกัษา
ความปลอดภัยที่ผู้ดำเนินการเลือกใช้ให้สอดคล้องกับบุคลากรที่มีอยู่อย่างจำกัด
แมป้ระตบูา้นจะปดิงบัไวแ้ตเ่ตม็ใจใหทุ้กท่านไปเยอืน

ข่าวสารชุมชนพิพิธภัณฑ์

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นมีชื่อเรียกขานแตกต่างกันหลายชื่อ เช่น พิพิธภัณฑ์
ชุมชน พิพิธภัณฑ์ชาวบ้าน พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน  หรือพิพิธภัณฑ์มานุษยวิทยา เป็นต้น
การเกิดขึ้นของ พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในชว่งหลายปทีี่ผ่านมา  สืบเนื่องมาจากเงือ่นไข
สำคัญหลายประการ

1. นโยบายของรฐับาลกลาง
พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากนโยบายที่ร่างโดยหน่วยงาน

รัฐบาล โดยมีวัตถุประสงค์หลัก  1) เพื่อกระจายอำนาจจากสว่นกลางออกสู่ท้องถิ่น
2) เพื่อปลูกฝังให้คนในท้องถิ่นเห็นความสำคัญของรากเหง้าและประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของตนเอง ซึ่งก่อให้เกิดความภูมิใจในอัตลักษณ์ และภูมิปัญญาท้องถิ่น
จุดประสงค์ข้อนี้เป็นกระแสหลักที่มีอิทธิพลอย่างยิ่ง ต่อชุมชนหลายแห่งในการ
รวบรวมและนำเสนอเรื่องราวของตนเองที่ไม่เคยได้รับการจดจำในภาพรวมของ
ประวัติศาสตร์ประเทศ  และ 3) เพื่อส่งเสริมนโยบายการสร้างงานและอาชีพ
ใหก้ับชมุชน ผ่านการทอ่งเทีย่ว

2. ความตอ้งการของคนในทอ้งถิน่ ที่ต้องการอนรุักษ์วัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นของตนที่กำลังจะสูญหายไป เช่น วิถีชีวิต ประเพณีสำคัญ
ขนบธรรมเนยีมและความเชือ่ เป็นตน้

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นกระบวนการทางสังคมที่เกิดขึ ้นเพื่อกระตุ้น
จิตสำนึกของประชาชนในชุมชน  ไม่ใช่องค์กรที่ก่อตั้งขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ทางการค้า
แต่เป็นการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งแวดล้อมกับวิถีชีวิตประจำวันของชาวบ้าน
ซึ่งถือเปน็มรดกวฒันธรรมของทอ้งถิ่น โดยเนน้ใหชุ้มชนมสี่วนรว่มในการจดัการ
และตดัสินใจเรือ่งระบบบรหิารงาน
1 สรุปและเรยีบเรยีงโดย พัฒนศ์ร ีทิพยประไพ ศูนยภ์ูมิภาคโบราณคดแีละวจิิตรศลิปแ์ห่งเอเชยี
ตะวนัออกเฉยีงใต ้(ซมีีโอ-สปาฟา)
2เมื ่อวันที ่ 20 กรกฎาคม 2548 ณ ศูนย์ภูมิภาคโบราณคดีและวิจิตรศิลป์แห่งเอเชีย
ตะวนัออกเฉยีงใต ้(ซมีีโอ-สปาฟา)



บรรยายโดย ดร.ปรติตา เฉลมิเผ่า กออนนัตกลู2

ผู้อำนวยการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน)

ทีต่ัง้ เลขที ่273 เจรญิกรงุ 43 บางรกั กรงุเทพฯ 10500
เปิดทำการ วันพฤหสับด-ีวันอาทติย ์ เวลา 10.00-17.00น.
โทรศัพท์ 0 - 2233 - 7027

http://www.bmalocalmuseum.com
ข้อมูล จากการสำรวจพพิธิภัณฑท์้องถิน่เมือ่วนัที ่28 กรกฎาคม

พ.ศ. 2548 เอกสารประชาสมัพนัธ์พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
กรุงเทพมหานคร เขตบางรกั
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พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงเป็นหน่วยงานที่จัดตั้งขึ้นเพื่อตอบสนองความ

ต้องการของคนในชมุชน และใชส้ื่อสารให้คนภายนอกเหน็ถึงอัตลักษณ์ของตนเอง
เรื่องราวที่จัดแสดงจึงเป็นเรื่องราวของคนในชมุชนที่มีการแสดงออกถึงการปลูกฝัง
จติสำนกึรกัและความภาคภมูิใจในชมุชนของตนเอง

อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ต้องเผชิญกับปัญหาหลาย
ประการด้วยกัน ปัญหาหลักที่พบมักเกี่ยวข้องกับการบริหารและการจดัการภายใน
พิพิธภัณฑ์  ในบางกรณีแม้ว่าพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจะเกิดขึ้นจากทั้งนโยบายของรัฐบาล
ส่วนกลางและความตอ้งการของชุมชน  แต่อำนาจในการตัดสินใจเรื่องนโยบายและ
แผนงานจดัการลว้นถกูกำหนดโดยหนว่ยงานของรฐัเกือบทัง้สิ้น  แผนงานเหลา่นี้
มักมีรูปแบบตายตัว ในขณะที่พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นแต่ละแห่งมีเนื้อหาที่ต้องการ
นำเสนอและความน่าสนใจที ่แตกต่างกันออกไป ในบางครั ้งจึงไม่สามารถ
ใชแ้ผนงานเดยีวกนัได้

นอกจากนี้ บางกรณีความร่วมมือประสานงานกันระหว่างเจ้าหน้าที่
จากหน่วยงานของรัฐและชาวบ้านในชุมชนอยู่ในระดับที่ต่ำ แม้จะมีองค์การบริหาร
ส่วนตำบลที่รัฐบาลตั้งขึ้นเพื่อให้ดูแลก็ตาม ปัญหาเรื่องการประสานงานมักมีสาเหตุ
หลักจากการที่ชาวบ้านไม่ไว้วางใจในหน่วยงานของรัฐ  เพราะกลัวว่ารัฐจะใช้อำนาจ
หลวงยดึเอาทรพัยส์ินของชมุชนไป หรอืในบางชมุชนชาวบา้นเคยมปีระสบการณ์
ที่ไม่ประทับใจเกี่ยวกับการปฏิบัติงานของเจ้าหน้าที่รัฐ จึงไม่ให้ความร่วมมือ เป็นต้น

ปัญหาด้านการเงินเป็นอีกเรื่องหนึ่งที่พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นต้องเผชิญ
เพราะแม้ว่ารัฐบาลจะให้การสนับสนุนในการก่อตั้ง แต่กลับไม่มีงบประมาณให้
เพื่อการดูแลรักษาและพัฒนาอย่างยั่งยืน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหลายแห่งจึงอยู่ใน
สภาพเสือ่มโทรมเนือ่งจากไมม่ีเงินบำรงุรักษา

การแก้ปัญหาเรื่องการเงินของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นอาจเป็นเรื่องที่ทำได้ยาก
เนื่องจากต้องอาศัยปัจจัยทางเศรษฐกิจและสังคมอื่นๆ เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย
แต่เจ้าหน้าที่ของรัฐสามารถมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหาได้โดยเริ่มจากการปรับมุมมอง
ของตนเอง ให้ความเคารพและเข้าใจรูปแบบภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งถือเป็นเรื่อง
ละเอียดอ่อน นอกจากนี้ ควรให้คนท้องถิ่นได้มีส่วนร่วมในการจัดการบริหาร
อย่างแท้จริง โดยอาศัยแผนงานที่มีความยืดหยุ่นตามสถานการณ์ของพิพิธภัณฑ์
แตล่ะที่

เมื่อวันจันทร์ที่ 8 สิงหาคม 2548 เวลา 9.00 - 15.00 น. ศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) ร่วมกับหอจดหมายเหตุธรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จัดเสวนาวิชาการหัวข้อ “เนื่องด้วยพิพิธภัณฑ์และ
ความทรงจำ : อดีตและกา้วตอ่ไป  ขึ้น  ณ หอประชมุศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร
ตลิง่ชนั

ช่วงแรกเปน็การบรรยายเรือ่ง “ความสมัพนัธไ์ทย-โปรตเุกส : เรียนรู้
ผ่านการศึกษาเปรียบเทยีบ ข้ามประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม”  โดย อาจารย์
บุหลง  ศรีกนก  นักอักษรศาสตร์ สำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์
กรมศลิปากร  กระทรวงวฒันธรรม  อาจารยไ์ดเ้ลา่ถึงวิธีการทำงานในการศกึษา
เรื่อง ความสัมพันธ์ไทย-โปรตุเกส ในฐานะที่เป็นนักอยากรู้ คือ ดูอะไรแล้วก็อยากรู้
โดยเริ่มต้นจากคำถามเกี่ยวกับขนมหวานของชาวโปรตุเกสซึ่งอยู่กับคนไทย
มานานมาก นำไปสูก่าร คดิตอ่ - คน้ตอ่ ว่านอกเหนอืจากขนมหวานทีรู่้จักกันดี
อย่างทองหยิบ ฝอยทอง ยังมีอย่างอื่นอีกไหม ก็พบว่ายังมีขนมกุฎีจีน   เมื่อถามต่อว่า
ยังมีเรื่องอื่นอีกไหมที่สืบเนื่องมาจากความสมัพันธ์ไทย-โปรตุเกส  ก็พบว่ายังมีอีก
หลายเรือ่งที่น่าสนใจ เช่น ภาษา การเผยแพรค่รสิต์ศาสนา  ทหารอาสา

วิธีการศึกษาความสัมพันธ์ไทย-โปรตุเกส  สามารถทำได้หลากหลายวธิี
ผ่านหลักฐานประเภทต่างๆ ทั้งวัตถุ เอกสาร ซึ่งต้องการผู้รอบรู้ในด้านต่างๆ
มาชว่ยกนัวเิคราะหต์ีความหลกัฐานทีพ่บ และนอกจากจะตดิตามสบืคน้หลกัฐาน
ที่มีอยูใ่นประเทศไทยแลว้  ในอกีทางหนึง่ก็สามารถไปศกึษาคน้ควา้จากหลกัฐาน



เนือ่งด้วยพพิิธภณัฑแ์ละความทรงจำ : อดีตและกา้วตอ่ไป”

1 สรปุและเรยีบเรยีงโดย ศริพิร ศรสีินธุอ์ไุร นกัวจิยัโครงการวจิยัและพฒันาพพิธิภัณฑท์้องถิน่
ศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร (องคก์ารมหาชน)
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ที่อยู่ในประเทศโปรตเุกส   จากที่ได้มีโอกาสไปดพูิพิธภัณฑ์การเดินเรือ พิพิธภัณฑ์
อาวุธ  พิพิธภัณฑ์เงินตราที่โปรตุเกส  อาจารย์พบหลักฐานข้อมูลที่น่าสนใจ
มากมายและพบว่าเอกสารหลายชิ้นที่แสดงถึงการติดต่อระหว่างสองประเทศ
ซึ่งหาไม่ได้แลว้ในประเทศไทย แตท่างโปรตเุกสยงัเก็บรกัษาไว้

ช่วงที่ 2 เป็นการเสวนาเรื่อง
“ค้นหา-จัดแสดงความทรงจำ:
เป็นอย่างไรในบริบทพิพิธภัณฑ์”
โดยมวีิทยากรรว่มเสวนา 3 ท่าน คือ
คุณวัฒนชัย วินิจจะกูล ผู้จัดการ
อนุสรณ์สถาน 14 ตุลา มูลนิธิ 14
ตุลา และ อาจารย์ประจำวิทยาลัย
นวัตกรรมสังคม มหาวิทยาลัยรังสิต
คุณวีรพงษ์  อธิปัญญาวงศ ์ นิสิตปริญญาโท ภาควิชาประวัติศาสตร์  มหาวิทยาลัย
เกษตรศาสตร์   และคุณชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ  นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร

คุณวีรพงษ์สนใจศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับสหพันธ์นิสิตนักศึกษาแห่ง
ประเทศไทย(สนนท.) เมื่อเริ่มต้นศึกษาได้ไปค้นหาหลักฐานที่หอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ ซึ่งถือว่าเป็นอู่ข้าวอู่น้ำของนักประวัติศาสตร์ กลับพบว่าไม่มีเอกสาร
เกี่ยวกับเรื่องนี้  เพราะเอกสารที่เก็บไว้ส่วนใหญ่จะเป็นเอกสารราชการ   คุณวีรพงษ์
จึงตัดสินใจไปสบืคน้ทีห่อจดหมายเหตธุรรมศาสตร ์มธ. ซึ่งเก็บเอกสารของนสิิต
นักศึกษาไว้มาก แต่ก็ยังไม่ครบถ้วนชัดเจนเพียงพอ ด้วยเหตุนี้  จึงต้องขยายขอบเขต
วิธีการศกึษา  โดยใชค้วามทรงจำและคำบอกเลา่เกีย่วกบัเหตกุารณข์องประจกัษ์
พยานเปน็แหลง่ข้อมลูในการศกึษา

คุณวัฒนชัยเล่าว่าเมื่อมูลนิธิ 14 ตุลา คิดจะทำพิพิธภัณฑ์ 14 ตุลา
คำถามใหญ่ๆ  ก็คอื ใครบา้งทีอ่ยูใ่นเหตกุารณน์ัน้ ? ทุกปเีวลาพดูถงึ 14 ตลุา
เรามักจะพูดถึงมหาประชาชน 5 แสนคนเดินขบวน แต่แล้วคนเหล่านี้เป็นใคร
ทำอย่างไรเราถึงจะดึงเรื่องราวของคนที่เราไม่รู้จัก คนเล็กคนน้อย คนธรรมดา
สามัญที่ไม่ใช่คนสำคญัที่เรามักได้ยินชื่อหรือรู้จักกันดีตลอด 30 ปีที่ผ่านมาเขา้มา
อยูใ่นพพิิธภัณฑ์ด้วย  ด้วยแนวทางดงักล่าวพพิิธภัณฑ์จะสรา้งให ้14 ตุลามคีวาม
ใกลช้ดิกบัมนษุยป์ถุุชนมากขึน้

จากแนวคิดและคำถามสู่การลงมือปฏิบัติ  เริ่มด้วยการดูภาพไล่เรียง
ตามลำดับเหตุการณ์ และออกตามหาภาพโดยขอความอน ุเคราะห์จาก
หนงัสือพมิพใ์นชว่งนัน้ การสบืคน้ทำใหไ้ดม้า 400 กวา่ภาพ แลว้นำมาคดัแยก
ตามเวลา จากนัน้เป็นการวเิคราะหร์ายละเอยีดของภาพดว้ยการดภูาพและคน้หา
คนที่เรารู้จักไปหาคนที่เราไม่รู้จัก เจาะเป็นคนๆ ไป  เหมือนนักสืบที่ติดตาม
สอบถามไปเรื่อยๆ จนกว่าจะรู้ว่าคนในภาพเป็นใคร พิพิธภัณฑ์มีโอกาสพบและ
สัมภาษณ์หลายคนที่เข้าร่วมเหตุการณ์ ในบางกรณี การสืบหาคนในภาพได้ใช้
วิธีส่งภาพไปตามสือ่กม็ีผู้ติดตอ่กลบัมาวา่เปน็ผู้ที่อยูใ่นภาพนัน้  จุดมุง่หมายของ
พิพิธภัณฑ์ 14 ตุลา ไม่ได้อยู่ที ่การหาข้อเท็จจริง แต่คือการเปิดพื้นที่ทาง
ประวัติศาสตร์ให้กับคนเล็กคนน้อยได้ดำรงอยู่ในความทรงจำของสงัคม  เพื่อไม่ให้
14 ตุลา เป็นภาพใหญ่โตที่แตะต้องไม่ได้ แห้งแล้ง และห่างไกลจากชีวิตคนปัจจุบัน
และสื่อสารให้คนรุ่นหลังเข้าใจถึงคุณค่าสากลที่แฝงอยู่ในเหตุการณ์ 14 ตุลา  นั่นคือ
การคดิถึงคนอืน่มากกวา่ตวัเอง

ท้ายรายการ คณุชวีสทิธิ์เลา่ถึงตวัอยา่งงานนทิรรศการ “ความทรงจำ”
ซึ่งมาจากงานวิทยานิพนธ์ของตนเองที่ศึกษาโครงสร้างของนิทรรศการและ
ศึกษาการรับรู้ของคนที่มาชมนิทรรศการชุดนี้ที ่นำเสนอ ความทรงจำของ
แรงงานอพยพชาวมาเกร็บ2 ในประเทศฝรั่งเศส” โจทย์สำคัญที่พิพิธภัณฑ์
ต้องเผชิญเมื่อคิดจะจัดแสดงเรื่องราวดังกล่าวคือ ไม่มีหลักฐานวัตถุ  เพราะแรงงาน
อพยพไม่มีข้าวของติดตัวมา จึงต้องกลับไปหาความทรงจำของบุคคลโดยให้
ชาวมาเกรบ็มารว่มเก็บข้อมูล ทั้งใช้วิธีสัมภาษณ์ เก็บภาพถา่ย โปสการด์ ให้เด็กๆ
นำสมุดเปล่ากลับไปสอบถามจากคนที่บ้าน รวบรวมและคัดเลือกคำพูดที่สั้น
และชดัเจนมาจดัแสดง ภายใตโ้ครงเรือ่งเลา่ถงึชาวมาเกรบ็มาวา่อยูท่ี่นีไ่ดอ้ยา่งไร
ไล่เรียงตามลำดับเวลาสลับกับคำพูดสั้นๆ ที่สื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้อพยพ
นิทรรศการมีชั้นเชิงการนำเสนอที่มิได้หยุดนิ่งอยู่ที่การใช้ตัวหนังสือและภาพเท่านั้น
แตม่ีการใสเ่สียงอกึทึกที่สื่อถงึงานกอ่สรา้ง เสียงเครือ่งดนตร ีเครือ่งเปา่ทีส่ะทอ้น
ความคำนึงถึงบ้านเกิดของตนเอง เพื่อสร้างบรรยากาศในการนำเสนอเรื่องราว
และสือ่สารความรูส้ึก

2 มาเกรบ็เปน็กลุม่ประเทศในแอฟรกิาเหนอื ประกอบดว้ยแอลจเีรยี โมรอ็คโค และตนูเีซยี
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ลกัษณะการเลา่เรือ่ง ใชว้ธิีเลา่เรือ่งผา่นคน 3 รุน่ คอื (1) เรือ่งของพอ่

เล่าถึงรากเหง้า - พื้นเพวัฒนธรรมเดิม ช่วงสมัยของการล่าอาณานิคม และ
การเรียกร้องอิสรภาพในแอลจเีรีย  (2) เรื่องของแม่ กล่าวถึง “ครอบครัว” สิ่งที่เธอ
คำนึงถึงมากที่สุด (3) เรื่องของลูก คนในยุคสมัยปัจจุบันที่แม้เกิดในฝรั่งเศส
แต่ก็ยังมีฐานะเป็นผู้อพยพ  นิทรรศการจบลงด้วยคำพูดสั้นๆ ของผู้อพยพ  เป็นเสียง
ที่แสดงออกถึงสภาวะกลืนไม่เข้าคายไม่ออก เพราะถึงอย่างไรก็ต้องอยู่กับ
ทั้งสองวฒันธรรม คือไม่ทิ้งรากเหงา้เดมิ และไมป่ฏิเสธตัวตนในปจัจบุัน

ช่วงบ่ายปิดท้ายด้วยการเสวนาเรื่อง “รู้เขา รู้เรา : พิพิธภัณฑ์กับ
วันขา้งหนา้  โดยวทิยากร 3 ท่าน คอื  อาจารยบ์หุลง ศรีกนก นักอกัษรศาสตร์
สำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร  อ.ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง
อาจารย์ประจำหลักสูตรปริญญาโท สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา แขนงวิชา
พิพิธภัณฑ์ศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล และคุณปราโมทย์ ภักดีณรงค์
นักวิจัยภาคสนาม โครงการวจิัยและพฒันาพพิิธภัณฑ์ท้องถิ่น ศูนยม์านษุยวทิยา
สิรินธร   ดำเนินการเสวนาโดย  คุณวิษณุ เอมประณีตร์  ผู้จัดการทั่วไป  พิพิธภัณฑ์
หุ่นขี้ผึ้งไทย

อาจารย์ประภัสสร เริ ่มต้นการ “รู ้เรา” ด้วยการให้ภาพรวมของ
พิพิธภัณฑสถานในประเทศไทย  เริ่มจากเกิดในวังหลวง ก่อนที่จะย้ายไปอยู่วังหน้า
การเกดิพพิธิภัณฑสถานในสงักัดกรมศลิปากร และหนว่ยราชการในทอ้งถิ่นอืน่ๆ
การเกิดขึ้นของพิพิธภัณฑ์ชุมชน และพิพิธภัณฑ์เอกชน  คำถามคือเกิดอะไรขึ้น
ทั้งๆ ที่พิพิธภัณฑ์ที่มีอยู่นั้นมีศักยภาพระดับหนึ่งที่จะพัฒนาให้เติบโตต่อไปได้
แต่รัฐกลับมองว่าไม่มีศักยภาพ และไม่ได้ให้การสนับสนุนเท่าที่ควร หรือไม่ก็มี
แนวคดิทีจ่ะไปสรา้งพพิธิภัณฑแ์หง่ใหม่

คุณปราโมทย์ได้เล่าถึงประสบการณ์การทำงานภาคสนามร่วมกับ
พิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินหลวง จังหวัดลำปาง  พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ตั้งอยู่ในชุมชนวัดไหล่หิน
ซึ่งเป็นชุมชนเก่าแก่ ชาวบ้านมีศรัทธาต่อครูบาท่านหนึ่งซึ่งเป็นผู้มีอิทธิฤทธิ์
ตามประวัติวัดเล่าว่ามีเจ้านายจากเชียงตุงตามมาสร้างวิหารให้เนื่องจากศรัทธา
ในตัวท่านครูบา การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์สืบเนื่องมาจากอดีตเจ้าอาวาสองค์หนึ่ง
ท่านเคยไปจำพรรษาที่วัดในเชียงใหม่  เห็นว่าวัดหลายแห่งมีพิพิธภัณฑ์  เมื่อกลับมา
จึงได้เริ่มสะสมของและตั้งพิพิธภัณฑ์ขึ้นมา การก้าวเดินของพิพิธภัณฑ์ดูจะเป็น

ความสนใจของปัจเจกบุคคลมากกว่าของชุมชน แต่ด้วยศรัทธาที่มีต่อครูบา
กลายเป ็นปัจจ ัยสำคัญที ่ทำให้ย ังม ีคนมาช่วยงานพิพ ิธภัณฑ์ และด้วย
ความตระหนักว่าตนเองมีประสบการณ์กับพิพิธภัณฑ์น้อย จึงพยายามที่จะไป
“ดเูขา” เชน่กนั  แตเ่ปน็การดใูนประเทศ  โดยไดช้วนชาวบา้นไปดงูานพพิธิภัณฑ์
ที่อื่นๆ หลังจากกลับมาก็มีความพยายามที่จะนำเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุโบราณ
ที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์มานำเสนอ

อาจารย์บุหลง ตั้งข้อสังเกตว่าตอนนี้บ้านเรามีพิพิธภัณฑ์เกิดขึ้นมาก
เพราะประเทศเราต้องการมีพิพิธภัณฑ์ ต้องการมีแหล่งเรียนรู้ คล้ายที่เรามี
“ตะวันตก” เป็นแม่แบบหรือเปล่า  ไปดูมาแล้วคิดว่านั่นคือสิ่งที่ถูกต้อง พยายามทำ
ตามนั้น อยากให้ได้อย่างนั้น แต่แล้วกลับทำไม่ได้ คิดว่าทำดีแล้วแต่คนไม่สนใจมาดู
เหมือนเรานำเสนอสนิค้าที่ไม่เหมาะกับตลาดบา้นเรา ตอนนีข้องในบา้นเรามแีล้ว
อยู ่แต่ว่าจะจัดอย่างไรให้คนทำงานมีความสุข ให้คนมาดูแล้วได้ประโยชน์
เพราะเราลงทุนกับพิพิธภัณฑ์ไปมากแล้ว เราจะอยู่กับสิ่งเหล่านี้อย่างไรให้มี
คณุคา่และเกดิประโยชนค์ุม้คา่

อาจารย์ประภัสสรกล่าวถึงการ “รู้เขา” ว่าหากเราคาดหวังจะเป็น
เหมือนเขา ก็ควรมองด้วยว่าเขาผ่านอะไรมาบ้าง พิพิธภัณฑ์ในต่างประเทศ
กว่าจะมาเปน็อยา่งปจัจบุันได ้  ก็ผ่านความขมขืน่มามาก  การทำพพิิธภัณฑ์ควร
อยู่บนฐานของการแกป้ัญหาของเราเอง วางอยูบ่นศักยภาพของเราเอง เรียนรู้จาก
ประสบการณ์ของเราเอง ไม่ใช่เอาแต่มองว่าอยากจะเป็นเหมือนเขาอย่างเดียว
แตห่ลังจากนัน้แลว้ก็ตาย หยุดนิง่ ไม่มีอะไรเปน็รากฐานทีจ่ะพฒันาสบืตอ่ไปได้

ก่อนจบการเสวนา คุณวิษณุได้กล่าวทิ ้งท้ายไว้ว่า พิพิธภัณฑ์คือ
ภาพสะทอ้นของสงัคม “สังคมเปน็อยา่งไร พิพิธภัณฑก์็เปน็อยา่งนัน้”   ทุกวนันี้
ภาระหนักของคนทำงานพิพิธภัณฑ์ คือการทำงานอยู่บนความคาดหวังอย่างสูง
จากสงัคมทีเ่รยีกรอ้งใหพ้พิธิภัณฑต์อบสนองทกุความตอ้งการในปจัจบุนั
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โครงการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์อารยธรรมลุ่มน้ำโขง สำนักวิชาศิลปศาสตร์
มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง เริ่มดำเนินงานมาตั้งแต่ปี 2546 โดยมีวัตถุประสงค์
เพื่อเป็นศูนย์กลางการศกึษา ค้นคว้า วิจัย เผยแพร่องค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม
แถบอนุภูมิภาคลุ่มน้ำโขงในลักษณะที่เป็นพิพิธภัณฑ์ และเพื่อเป็นการร่วม
เฉลิมพระเกียรติในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี
ทรงเจรญิพระชนมายุ  50  พรรษา ในป ี2548

เนื้อหาที่จะนำเสนอประกอบด้วยเรื่องราวจำนวน 10 ประเด็น ได้แก่
1) ดา้นอดุมคต ิสัญลกัษณ์ นทิานตำนาน และจติวญิญาณ  2) ดา้นนเิวศวทิยา
วฒันธรรม  3) ผ้า ภูมิปญัญา  4) ชมุชน เศรษฐกจิ การเมอืง  5) ดา้นเมอืง
นครรัฐ แคว้น และอาณาจักร 6) ด้านกลุ่มชนและชาติพันธุ์  7) ด้านภาษา
ศลิปกรรม สถาปตัยกรรม หัตถกรรม มัณฑนศลิป ์  8) ด้านประเพณคีวามเชือ่
คา่นยิม    9) ด้านวฒันธรรมอาหาร การรกัษาโรค การดแูลสขุภาพ  และ 10)
ด้านวฒันธรรม บุคลกิภาพ

การดำเนนิงานของโครงการจดัตัง้พพิธิภัณฑฯ์ ในชว่งแรก (พ.ศ. 2546
- 2548) เป็นการจัดระบบทะเบียนและคลังวัตถุ โดยลงทะเบียนวัตถุในแบบ
รายการวัตถุแล้วจำนวน 49 ชิ้น และบันทึกในแบบตรวจวิเคราะห์และประเมิน
คุณค่า 14 ชิ้น นอกจากนี้ ยังได้อนุรักษ์วัตถุบางชิ้นคือ กลุ่มเครื่องเขินจากบ้านเขิน
วดันนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม ่จำนวน 2 ชิน้ จากการอนรุกัษ์ดงักลา่วทำใหเ้ห็น
ลวดลายชดัเจนขึน้ ส่วนดา้นการจดัหาวตัถุทางวฒันธรรม พพิธิภัณฑ์ฯ ไดจ้ดัซือ้
วตัถจุำนวน 38 ชิน้ และไดร้บัมอบบรจิาคอกี จำนวน 11 ชิน้

โครงการฯ ยังได้จัดนิทรรศการชั่วคราวในหัวข้อ “นิทรรศการวิถีชีวิต
ในอารยธรรมลุ่มน้ำโขง” โดยเป็นการรวบรวมสำเนาภาพถ่ายเก่าที่มีคุณค่า
ประกอบการจัดแสดงวัตถุทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงชีวิตและความเป็นอยู่
ของคนในเขตอนุภูมิภาคลุ่มน้ำโขง  นิทรรศการดังกล่าวเปิดให้ประชาชนเข้าชม
ตัง้แตว่นัที ่11 สิงหาคม 2548 ณ อาคารศนูยบ์รรณสารและสือ่การศกึษา (AV)
ชั้น 5 และขณะนี้ยังมีการจัดกิจกรรมการประกวดภาพถ่ายเก่าและเอกสารเก่า
วิถีชีวิตลุ่มน้ำโขงขึ้น โดยเนื้อหาของภาพได้ถ่ายทอดเรื่องราวเหตุการณ์สำคัญ
ตลอดจนวิถีชีวิต ศิลปกรรม ประเพณี วัฒนธรรมลุ่มน้ำโขง และของจังหวัดเชียงราย
วัตถุประสงค์ของการจัดกิจกรรมข้างต้น  คือการส่งเสริมและสนับสนุนการอนุรักษ์
หลกัฐานทางประวตัิศาสตรส์ังคมและกอ่ใหเ้กิดการบนัทึกในสงัคม  การประกวด
แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ ภาพเก่าวิถีชีวิตลุ่มน้ำโขง ภาพถ่ายเก่าจังหวัดเชียงราย
ภาพบรรยายเหตกุารณส์ำคญัในเชยีงราย และเอกสารเกา่ลุม่นำ้โขง

ส่วนการดำเนินงานในระยะต่อไป (พ.ศ. 2549 - 2552) เป็นดำเนินการ
ในเชิงรุก ด้วยการจัดทำแผนพัฒนาพิพิธภัณฑ์ พร้อมทั้งปรับปรุงพิพิธภัณฑ์
ตามแผนงานทีว่างไว้  รวมทั้งมุ่งสู่การเปน็ศูนย์การวิจัยเพื่อพัฒนาองคค์วามรูใ้หม่
ในแถบอนุภูมิภาคลุ่มแม่น้ำโขง สร้างเครือข่ายและความร่วมมือทางวิชาการ
ระดบันานาชาติ

ในขณะนี้ทางโครงการฯ กำลังจัดรณรงค์หาทุนและรวบรวมวัตถุทาง
วัฒนธรรม ผู้สนใจและผู้ที่ต้องการสนับสนุนงบประมาณงานศิลปวัฒนธรรม
เพื่อการศึกษาของจังหวัดเชียงราย และศิลปวัฒนธรรมลุ่มน้ำโขง หรือผู ้ที ่
ต้องการบริจาควัตถุทางวัฒนธรรม สามารถหาอ่านรายละเอียดได้ในเว็บไซด์
http://www.mfu.ac.th/museum/  หรอืตดิตอ่ไดก้ับทางโครงการฯ โดยตรง


  ⌫

โครงการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์อารยธรรมลุ่มน้ำโขง
อาคารศนูยบ์รรณสารและสือ่การศกึษา ชัน้ 5 (AV)(สถานทีต่ัง้ชัว่คราว)

มหาวทิยาลยัแมฟ่้าหลวง
333 หมู ่1 ตำบลทา่สุด อำเภอเมอืง จังหวดัเชยีงราย
โทร. 0-5391-6344  โทรสาร. 0-5391-6314

http://www.mfu.ac.th/museum/  E-mail:pollawat@mfu.ac.th

อมรรตัน ์นกุูล
ศนูยบ์รรณสารและสือ่การศกึษา มหาวทิยาลยัแมฟ่า้หลวง
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“

หากกล่าวว่าอะไรคือความเป็นนครศรีธรรมราช นิทรรศการเรื ่อง
“ศักดิ์ศรีนครศร ี” ที่จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช
อาจเผยคำตอบแง่มุมหนึ่งของตัวตน“นครศรีฯ”ได้  เพราะหากประวัติศาสตร์
บ่งบอกรากเหง้าของคน เรื่องราวของนครศรีธรรมราชที่เล่าย้อนไปได้ถึงสังคม
ยุคก่อนประวัติศาสตร์ ย่อมสามารถแสดงถึงความเป็นมาและความเป็นไปของ
คนนครฯ ไดด้ว้ยเชน่กนั

นิทรรศการจัดแสดงประวัติศาสตร์เมืองนครศรีธรรมราชในหลายๆ
แง่มุม โขนละครปกัษ์ใต ้หรือมหรสพชัน้สูงที่เคยมอียูท่ี่เมืองนครฯ  ความสมัพันธ์
ระหว่างนครศรธีรรมราชกับต่างประเทศที่สะท้อนในภาพวาดสำคญั ครั้งเมื่อเจมส์
โลว์ ทูตอังกฤษเดินทางมายังดินแดนในปกครอง เมื่อ พ.ศ.2368 หรือแผนที่
โบราณที่เขียนขึ้นโดยชาวต่างชาติตั้งแต่ครั้งสมัยอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์
รวมถึงโบราณวัตถุที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ในตอนต่างๆ ที่นำเสนอ เช่น
เครื่องแต่งกายละครของราชสำนักนครศรีธรรมราช ปืนใหญ่และสมอเรือ พบที่
ปากพญา ทั้งนี้ โบราณวัตถุเหล่านี้เป็นสมบัติของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
นครศรธีรรมราช

แม้เอกสารหลายชิ้นที่จัดแสดงในนิทรรศการจะเป็นวัตถุจำลองจาก
ต้นฉบบั อาท ิภาพวาดการเดนิทางของเจมส ์โลวท์ี่เก็บรกัษาไวท้ี่หอสมุดแหง่ชาติ
อังกฤษ (British Library) แต่คุณค่าและความหมายมิได้ลดทอนลงแต่อย่างใด
เพราะเนื้อหาในภาพยังคงสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตและสังคมปักษ์ใต้ในครั้งอดีต
หรอืแผนทีอ่ายรุาว พ.ศ.2367 ที่แสดงภาพยา่นตา่งๆ ของเมอืงนครศรธีรรมราช
ที่สำคญั อันไดแ้ก ่ตลาดจนี ทั้งภาพและแผนทีล่้วนตอกยำ้ใหเ้ห็นถึงกิจกรรมทีม่ี
คนหลายกลุม่ชาตพินัธุร์ว่มอยูอ่ยา่งสมานฉนัท์

หากใครมโีอกาสผา่นไปในอำเภอเมอืง นครศรธีรรมราช อาจใชเ้วลาสกั
เล็กน้อยไปแวะชมนิทรรศการหรือพิพิธภัณฑ์ เพื่อรับรู้เรื่องราวเกี่ยวกับปักษ์ใต้
ที่ยังมีอยู่อีกมากให้เราได้ค้นหา และผู้ใดสนใจจะนำนทิรรศการดังกล่าวไปจัดแสดง
ในสถานศึกษาหรือหน่วยงานราชการ สามารถติดต่อขอยืมนิทรรศการได้
เมื่อเสร็จสิ้นการจดันิทรรศการในวนัที่ 31 มกราคม 2549 ทั้งนี้ การยืมจะเป็นไป
ตามลำดบัการตดิตอ่และเงือ่นไขทีก่ำหนด

สถานที่ พิพธิภัณฑสถานแหง่ชาต ินครศรธีรรมราช
ถนนราชดำเนนิ อำเภอเมือง จังหวัดนครศรธีรรมราช 80000

วัน-เวลา วันพธุถึงวันอาทติย ์เวลา 9.00 – 16.00 น.
(หยุดทำการทกุวันจนัทรแ์ละองัคาร)

ระยะการจดัแสดงวันที่ 18 กันยายน 2548 – วันที่ 31 มกราคม 2549
ข้อมลูเพิม่เตมิ นายภธูร  ภูมะธน  โทรศพัท ์0-1851-7740 หรอื

พพิิธภัณฑสถานแหง่ชาต ินครศรธีรรมราช
โทรศพัท ์0-7534-1075
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ในช่วงระหว่างวันที่ 24 – 26 สิงหาคม 2548 ที่ผ่านมา  โครงการ
โบราณคดีบนพื้นที่สูงในอำเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน ระยะที่ 2 โดยมี
ผศ.ดร. รัศมี ชูทรงเดช เป็นหัวหน้าโครงการ ภายใตก้ารสนับสนุนของสำนักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ได้จัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการให้แก่กลุ่ม
ตะเกียงบ้านถ้ำลอดขึ้น ณ วัดถ้ำลอด ตำบลถ้ำลอด อำเภอปางมะผ้า จังหวัด
แม่ฮ่องสอน โดยมีผู ้สนใจเข้าร่วมกิจกรรมในครั้งนี ้ จำนวนทั้งสิ ้น 15 คน
ผู้ร่วมอบรมเป็นชาวบ้านของ “กลุ่มตะเกียงถ้ำลอด” ที่อยู่ใกล้ชิดกับแหล่งทรัพยากร
ธรรมชาตแิละแหลง่โบราณคดถี้ำลอด

การอบรมเชิงปฏิบัติการมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ความรู้ที่ได้จาก
การวิจัยของโครงการฯ สู่ชุมชนท้องถิ่น ซึ่งจะช่วยให้เกิดการฟื้นฟูและสร้างจิต
สำนึกของชุมชน  โดยใช้อดีตเป็นเสมือนเครื่องสืบสานภูมิปัญญาดั้งเดิมของท้องถิ่น
กระบวนการดังกล่าวถือเป็นการสร้างแนวร่วมสำคัญในการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม
ภายในท้องถิ่นให้ยั่งยืน นอกจากนี ้ยังสามารถนำไปสูก่ารจัดการและการถา่ยทอด
ความรู้เพื่อการท่องเที่ยวที่ดำเนินการโดยคนภายในชุมชนเองได้อย่างมีประสิทธิภาพ
หรอืเรยีกไดว้า่เปน็การสรา้งมคัคเุทศกป์ระจำทอ้งถิน่ ผู้มีบทบาทในการถา่ยทอด
ความรูสู้่บุคคลภายนอก โดยเฉพาะอยา่งยิง่นักท่องเทีย่วทีม่าจากถิน่อืน่ไกล

กิจกรรมในสองวันแรกเป็นการแบ่งกลุ่มในการฝึกฝนทักษะทางภาษา
เพื่อการสื่อสารกับนักท่องเที่ยวทั้งที่เป็นชาวไทยและชาวตา่งประเทศ  ควบคู่ไปกับ

กิจกรรมการบรรยายเสรมิความรูแ้บบรวมกลุม่ โดย ผศ.ดร.รัศมี ชูทรงเดช และ
คณะผู้ช่วยนักวิจัย  ส่วนกิจกรรมในวันสุดท้ายเป็นการทดสอบความรู้ทั้งหมดที่ได้รับ
จากการเขา้รว่มกจิกรรมในครัง้นี ้  โดยการทดลองฝกึปฏบิัตนิำชมเปน็ภาษาไทย
และภาษาองักฤษในสถานทีจ่รงิ

แม้ว่ากิจกรรมในครั้งนี้จะสิ้นสุดลงแล้ว แต่กลุ่มตะเกียงถ้ำลอดยัง
ปรารถนาให้ทางโครงการโบราณคดีบนพื้นที่สูงฯ จัดกิจกรรมการฝึกอบรม
ในลักษณะเช่นนี้ขึ้นมาอีก พร้อมทั้งเพิ่มจำนวนผู้เข้าร่วมอบรมและขยายระยะ
เวลาให้มากยิ่งขึ้น เพราะแม้สมาชิกของกลุ่มตะเกียงฯ ส่วนหนึ่งจะเคยผ่านการ
อบรมความรู้ทางภาษามาบ้างแล้ว  แต่ก็ยืนยันว่ายังไม่เคยมีกิจกรรมไหนที่คืนกำไร
ความรู้ไปสู่ท้องถิ่น ควบคู่กับการฝึกฝนทักษะด้านภาษาเพื่อการสื่อสารเช่นนี้
มากอ่น

อย่างไรก็ตาม เสียงติติงจากการอบรมมอียู่บ้างเล็กน้อย เช่น แผ่นบันทึก
เสียงบทสนทนาภาษาอังกฤษสำหรับซ้อมอ่านตามสมุดคู่มือที่ทางโครงการ
โบราณคดีบนพื้นที่สูงฯ ได้ให้กับผู้เข้าร่วมการฝึกอบรมทุกคนนั้น พูดเร็วเกินไป
ทำให้เกิดปัญหาในการฟังแล้วไม่สามารถออกเสียงตามได้ทัน ในการนี ้
ทางโครงการโบราณคดบีนพื้นที่สูงฯ จะได้นำความคิดเห็นที่เป็นประโยชนด์ังกล่าว
มาปรบัปรงุแกไ้ขตอ่ไปเพือ่ใหก้ารจดักจิกรรมรว่มกบัชมุชนในครัง้หนา้ดยีิง่ขึ้น

1โครงการโบราณคดีบนพื้นที่สูงในอำเภอปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นโครงการวิจัย
เพื่อศึกษาเกี่ยวกับ คน วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมโบราณบนพื้นที่สูงในอำเภอปางมะผ้า
จังหวัดแม่ฮ่องสอนในอดีต และสร้างพื้นฐานความรู้ในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นศึกษา
และพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน มีการดำเนินงานต่อเนื่องเป็นระยะเวลา 3 ปี ระหว่างวันที่
1 ตุลาคม 2546 ถึง 30 กันยายน 2549 โครงการฯ ได้รับการสนับสนุนจากสำนักงาน
กองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.) และมหาวทิยาลยัศลิปากร

กิจกรรมอบรมเชงิปฏบิัติการกลุม่ตะเกยีงบา้นถำ้ลอด :
ของดบีา้นเฮา  ณ วดัถำ้ลอด ตำบลถำ้ลอด อำเภอปางมะผา้ จังหวดัแมฮ่่องสอน

ชลวทิย ์ทองเจรญิชยักจิ
ผู้ช่วยนักวิจัยประจำโครงการโบราณคดีบนพื้นที่สูง

ในอำเภอปางมะผา้ จงัหวดัแมฮ่อ่งสอน1

�บรรยากาศในการฝึกบทสนทนาภาษาอังกฤษ

�คณะผู้เข้าร่วมการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ
      ”ของดบีา้นเฮา” กับโครงการโบราณคดบีนพืน้ทีสู่งฯ

�การฝึกปฏิบัตินำชมในสถานที่จริง
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นำชมพพิธิภณัฑ ์: อยา่งไรกนั ?
เกร็ดความรู้...พิพิธภัณฑ์

 ชวีสทิธิ์ บณุยเกยีรต ินกัวชิาการศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร

ทำไมการนำชมพิพิธภัณฑ์หรือนิทรรศการจึงเข้ามามีบทบาทสำคัญใน
บริการของพิพิธภัณฑ์? เพราะแม้ว่าการจัดแสดงในพพิิธภัณฑ์จะครบถ้วนด้วยวัตถุ
ปา้ยคำอธบิาย ฉาก หรอืการนำเสนอขอ้มลูผา่นสือ่ตา่งๆ ทั้งที่เปน็ภาพและเสยีง
แตก่ารจดัแสดงเชน่นีก้ลบัขาดชวีิต   “ชีวิต” ที่หมายถงึความสมัพนัธ์ระหวา่งคน
กับคน  ดังนั้น การพูดคุยกันเพื่อถ่ายทอดความรู้และข้อมูลจึงยังคงเป็นรูปแบบ
การสื่อสารที่เกิดขึ้นอยู่ทุกเมื่อเชื่อวัน ไม่ว่าจะเป็นการบอกเล่าระหว่างสมาชิกใน
ครอบครัว เพื่อนบ้าน บุคคลที่เราจะต้องเกี่ยวข้องด้วยในชีวิตประจำวันฯลฯ
ดว้ยเหตนุี ้การนำชมพพิธิภัณฑโ์ดยบคุคลจงึเข้ามาทำหนา้ทีส่รา้งชวีติหรอืฟืน้คนื
“สังคม” ที่ขาดหายไปจากการจดัแสดง

ข้อคดิเบือ้งตน้
ผู้นำชมควรทำความเขา้ใจในเบือ้งตน้วา่ การนำชมในพพิธิภัณฑไ์ม่ใชก่าร

บรรยายความรูท้างวชิาการ ไม่ใชก่ารสอนในหอ้งเรยีน ผู้นำชมไมค่วรทำตวัเปน็
สารานุกรมเคลื่อนที่ เพราะพิพิธภัณฑ์เป็นสถานที่ของการเรียนรู้ตามอัธยาศัย
การสร้างบรรยากาศที่เป็นกันเองระหว่างผู้ชมและผู้นำชมเป็นเรื่องสำคัญที่จะ
ส่งเสริมให้ผู ้ชมอยากติดตามฟังการนำชม อย่างไรก็ตาม การติดตามหรือ
เดินแยกชมของผู ้ชมเป็นเรื ่องปกติที ่เกิดขึ ้นได้ตลอดเวลาของการเยี ่ยมชม
พิพิธภัณฑ์ โดยเฉพาะอย่างยิ ่งผู ้ชมในวัยผู ้ใหญ่ที ่มีความสนใจแตกต่างกัน
และไม่ได้อยู่ภายใต้ “การบังคับ” เช่นการเข้าชมของกลุ่มนักเรียนที่มาเป็นหมู่คณะ

ผู้นำชมจะต้องตระหนักด้วยว่าผู้เข้าชมมีความสนใจที่แตกต่างกัน ในหลายๆ
กรณี กลุ่มผู้ชมพิพิธภัณฑ์ประกอบด้วยผู้คนหลากความสนใจ หลายพื้นความรู้
ผู้นำชมอาจอาศัยโอกาสกล่าวแนะนำตนเองในเบื้องต้น และเชิญชวนให้ผู้เข้าชม
แนะนำตนเองตอ่เพื่อนร่วมกลุ่มในวันนั้น  หรืออาจจะตัง้คำถามถึงจุดประสงคแ์ละ
ความสนใจของผู้เข้าชมที่มีต่อพิพิธภัณฑ์หรือนิทรรศการ  เพื่อกำหนดท่าทีและ
เนื้อหาของการนำชม เป้าหมายอีกประการหนึ่งของการพูดคุยในช่วงเริ่มต้น
การนำชม คือการพยายามทำลายกำแพงที่มาจากความไม่คุ้นเคยของผู้เข้าร่วม
วงนำชม  และผูน้ำชมพงึระลกึด้วยวา่  กิจกรรมใดๆ ก็ตามทีเ่กิดขึ้นในพพิิธภัณฑ์
มิได้เป็นเพียงการส่งเสริมการเรียนรู้เนื้อหาทางวิชาการ หากแต่ยังเป็นวาระของ
การสร้างสัมพันธภาพทางสังคม และเรียนรู้ถึงความแตกต่างทางความคิดของ
คนในสังคม

ระหว่างการนำชม
สาระในการนำชมเป็นเรื่องที่ควรตีความมากไปกว่าข้อเท็จจริง  การเล่าเรื่อง

ในรูปแบบที่หลากหลายระหว่างการนำชมสามารถจุดประเด็นให้ผู้ชมได้คิดและ
สะท้อนข้อคิดนั้นๆ กลับมาสู่การใช้ชีวิต เช่น การพูดถึงกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ
ในประเทศไทยที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  แต่ละกลุ่มต่างมีระบบความคิด
ความเชื่อ และวิถีการปฏิบัติที่แตกต่างกัน ด้วยเหตุนี้เราจึงควรให้ความเคารพ
ต่อความแตกตา่งที่มีอยู่ในสังคม  การพดูคุยระหวา่งผู้นำชมและผูช้ม หรือระหวา่ง
ผู้ชมด้วยกันเอง เป็นอีกหนทางหนึ่งที่จะได้รับความรู ้ความคิด และความตระหนกั
ในเรื่องต่างๆ ด้วยเช่นกัน การโต้ตอบและการแสดงความคิดเห็นสามารถสร้าง
ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในกลุ่มที่ร่วมการนำชม ทำให้รู้จักเรียนรู้ความคิดเห็น
ที่แตกต่างของผู้คนในสังคม หากทำได้เช่นนี้ สถานการณ์ของการนำชมก็จะ
ไม่กลายสภาพของผูเ้ข้าชมใหเ้ป็น “ผู้รับสาร” เพียงอยา่งเดยีว
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ข้อมูลอ้างอิง
- การอบรมวทิยากรนำชมศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร วนัที ่15 มกราคม 2548 บรรยายโดย
อ.ปฐมฤกษ ์เกตทุัต
- Sachatello-Sawyer, Bonnie et al. Adult Museum Programs, Walnut Creek;Lanham ; New
York; Oxford: Altamira Press, 2002.
-ประสบการณก์ารนำชมพิพิธภัณฑ์ของผู้เขียนมีส่วนสำคัญอย่างมากต่อการสร้างประเด็นต่างๆ
ในบทความ ฉะนัน้ ความคดิเหน็ทีแ่ตกตา่งเกีย่วกบัการนำชมเปน็เรือ่งทีส่งวนไวก้ับทกุคน
เช่นเดียวกับผู้เขียน

การถ่ายทอดเรื ่องราวและความคิดต่างๆ ควรคำนึงถึงพฤติกรรม
การเรียนรู ้และพื้นความรู ้ของผู ้ชมด้วยว่าผู ้ชมเหล่านั ้นเป็นเด็กหรือผู ้ใหญ่
มีการศึกษาและความสนใจเปน็อย่างไร เช่น ถ้าต้องการพูดถึงน้ำเต้าปุง – ตำนาน
กำเนดิเผา่พนัธุต์า่งๆ  ในอษุาคเนย ์ การเลา่เรือ่งดว้ยลลีาของนทิานอาจจะสรา้ง
ความสนใจให้กับกลุ ่มผู ้ชมที ่เป็นเด็ก แต่ในทางตรงกันข้าม การเล่าเรื ่อง
เช ิงว ิ เคราะห ์ถ ึงความสำค ัญของตำนานที ่ม ีอ ิทธ ิพลต่อกล ุ ่มคนไทและ
การกระจายตัวของเรื ่องเล่าดังกล่าวในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
อาจจะเหมาะกับนักเรียนหรือนักศึกษาในระดับที่สูงขึ้นมา หรือหากผู้ชมเป็น
กลุ่มผู้ใหญ่ที่มาจากภายนอก การซักถามถึงเรื่องเล่าหรือความเชื่อเกี่ยวกับ
ต้นกำเนดิหรอืการอพยพของบรรพบรุุษของพวกเขาเขา้มาในเมอืงไทย  สามารถ
สรา้งโอกาสในการเรยีนรูว้ัฒนธรรมของทีอ่ื่นๆ  ใหแ้กผู่้ชมทา่นอืน่และแกผู่้นำชม
เอง

การแลกเปลีย่นเรยีนรูใ้นกจิกรรมการนำชมจะเกดิขึ้นได ้ เมื่อผู้นำชมและ
ผู้ชมเปิดใจกว้างยอมรับฟังข้อมูลและความคิดเห็นที่แตกต่าง  หลายๆ ครั้งผู้ชม
อาจตั้งคำถามที่ผู้นำชมไม่สามารถตอบได ้ดังนั้น การรู้จักที่จะยอมรับในความไมรู่้

และนำไปสู่การค้นคว้าเพิ่มเติม ย่อมสร้างให้ผู้นำชมมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น  เพราะใน
บางกรณี ผู้ชมกลับมีความรู้บางอย่างที่ผู้นำชมไม่มี การตั้งคำถามเพื่อให้ได้
ข้อมูลใหม่จากผู้ชมท่านนั้นกลายเปน็ส่วนสำคัญอย่างมากตอ่ผู้นำชมที่จะได้ข้อมูล
ที่แตกตา่งไปจากการอา่นหรอืสิ่งที่ได้เรียนรูม้าก่อนหนา้

การเรยีนรูอ้ยา่งตอ่เนือ่ง
การนำชมเปน็ทักษะที่จะตอ้งมีการฝกึฝน ปฏิบัติ และเรยีนรูอ้ยา่งตอ่เนือ่ง

การรู้จักสังเกตว่าการถ่ายทอดเรื่องราวของตัวผู้นำชมมีประสิทธิภาพหรือไม่ อย่างไร
ปฏิกริยาของผู้ชมเป็นไปในลักษณะใด คำถามที่ผู ้นำชมไม่สามารถตอบได้
มีอะไรบา้ง  ผู้ชมตา่งกลุม่ต่างมีความชอบในการเรยีนรูท้ี่แตกตา่งกัน  เราจะเลอืก
วิธีการถ่ายทอดเรื่องราวแบบใดจึงจะเหมาะสม ข้อสังเกตเหล่านี้เป็นประเด็น
ที่ผู ้นำชมควรพิจารณา และนำไปปรับปรุงการนำชม เรื ่องที ่พึงระลึกไว้อีก
ประการหนึ่งคือ การหาความรู้เพิ่มเติมและการติดตามสถานการณ์ร่วมสมัย
เพราะขอ้มูลเหล่านี้จะเปน็ประโยชนต์่อผู้นำชมในการสรา้งประเดน็พูดคุยระหวา่ง
การนำชมใหม้ีรสมีชาตมิากขึน้

ในท้ายที่สุด ข้อแนะนำที่ได้กล่าวมาไม่ใช่แบบฉบับตายตัว แต่เป็นเพียง
ข้อพิจารณาสำหรับผู้ที่ต้องการเป็นผู้นำชมได้คิดและวิเคราะห์ถึงสิ่งที่ตนเอง
จะต้องปฏิบัติ เมื ่ออยู ่ต่อหน้าผู ้ชมและในวาระอื ่นๆ เพราะการเรียนรู ้ที ่ดี
เปรียบเหมือนกับการกินข้าวที่ไม่ใช่เพียงเพื่อประทังท้องที่หิวในแต่ละมื้อ  แต่ยัง
เพือ่การเจรญิเตบิโตของรา่งกายทีเ่ปน็ไปตลอดยามทีเ่รายงัมีลมหายใจอยู่
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เมื่อตระหนักว่า เป้าหมายหลักของการทำพิพิธภัณฑ์คือการสร้างและ
นำเสนอเรื่องราววิถีชีวิตในท้องถิ่น โดยวัตถุเก่าเก็บเป็นเพียงส่วนประกอบหนึง่ของ
เรื ่องราวเท่านั้น ในแง่นี ้มรดกท้องถิ่นต่างๆ ที่ไม่ได้เป็นวัตถุรูปธรรม เช่น
คติความเชือ่ ตำนาน ฯลฯ  โดยเฉพาะศลิปะรอ้งรำทำเพลง  จึงเป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่นต้องกลับมาให้ความสนใจมากยิง่ขึ้น  ในฐานะที่เป็นองค์ประกอบสำคัญของ
การบอกเล่าวิถีชีวิตของท้องถิ่นตน  ด้วยมุมมองนี้เรียกร้องให้ชาวพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ต้องทำงานหนักขึ้นกว่าเดิมมาก เพราะเป็นกระบวนการอันจำเป็นยิ่งสำหรับ
ผู้ที่กำลังจะรวบรวมและสรา้งเรือ่งเลา่เกี่ยวกบัท้องถิ่นของตนดว้ย

คำถามคือ แล้วเราจะไปสบืค้นเรื่องราวเหล่านี้ได้จากที่ไหนและอยา่งไร?
คำตอบหนึ่งก็คือ สอบถามจากคนเฒ่าคนแก่ในท้องถิ่นนั้นเอง เพราะผู้อาวุโสเหล่านี้
สัมผัสและเติบโตมากับการร้องรำทำเพลงต่างๆ อย่างใกล้ชิด นอกจากนี้ “วัด”
ในท้องถิ่นก็เป็นอีกแห่งหนึ่งที่สามารถสืบค้นเรื่องราวดังกล่าวได้  เพราะแต่เดิม
มหรสพส่วนใหญ่มักจัดขึ้นที่วัด วัดจึงเป็นแหล่งรวมงานมหรสพและเป็นแหล่ง
รวบรวมประสบการณร์ว่มและภมูิปญัญาของชมุชนในอดตีทีส่ำคญั

เราอาจต ั ้งโจทย ์แรกก ่อนลงสำรวจภาคสนามด ้วยคำถามเช ่น
ในท้องถิ่นของเรามีการร้องรำทำเพลงอะไรบ้าง แบ่งได้กี่ประเภท มีขึ้นที่ไหน
ในโอกาสอะไร  การรอ้งรำทำเพลงนัน้เล่นกันมากนอ้ยเพยีงใด  เป็นที่นิยมหรือไม่
เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อหรือเล่นกันในงานประเพณี-พิธีกรรมอะไร  มีใครเกี่ยวข้อง
กับการรอ้งรำทำเพลงนัน้บา้ง ฯลฯ  และคำถามสำคญัคอื การรอ้งรำทำเพลงนัน้
หายไปเมื่อใด เหตุใดจึงหายไป หรือการร้องรำทำเพลงชนิดนั้นที่อาจมีอยู่ในปัจจุบัน
แตกต่างไปจากเมื่อครั้งก่อนอย่างไร รวมทั้งการสอบถามว่าคนในท้องถิ่นรู้สึก
อยา่งไร  สะทอ้นความคดิของตวัเองตอ่เรือ่งนีอ้ยา่งไร? ฯลฯ

น่าสนใจว่าศิลปะการแสดงหรือประเพณีหนึ่งๆ มักผันแปร (ไม่ใช่
ผิดเพี้ยน) ไปตามแต่ละท้องถิ่น ซึ่งถือเป็นคุณลักษณะสำคัญของสังคมท้องถิ่น
ทั่วโลก ครั้งหนึ่งนโยบายสร้างความเป็นพลเมืองไทยโดยรัฐนำไปสู่การสร้าง
ค่านิยมดูถูกวิถีชีวิตและศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่นว่าต่ำต้อย ลามก หยาบกร้าน
จนกลายเปน็การปฏเิสธวิถีชีวิตและคณุคา่ของชาวบา้นไปโดยไมรู่้ตัว

ในปัจจุบัน เมื่อรัฐเริ่มเห็นว่าการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมสร้างรายได้
ให้กับประเทศได้อย่างน่าอัศจรรย์ รัฐจึงเริ่มกลับมาให้ความสำคัญกับผู้คนและ
ศิลปะวฒันธรรมของทอ้งถิ่นมากขึน้ โดยมโีครงการมากมายทีมุ่่งศึกษา รวบรวม
และอนุร ักษ์ภ ูม ิป ัญญาในฐานะของ “ทุนทางปัญญา” ที ่สามารถนำมา
“เพิม่มูลคา่ทางเศรษฐกจิโดยยงัคงรกัษา “คุณค่า”  วัฒนธรรมถิน่เอาไว”้ โดยรฐั
หวังกระตุ้นให้คนไทยทุกหมู่เหล่า  โดยเฉพาะชมุชนเป็นฐานสำคัญในกระบวนการ
ดังกล่าว

เป็นที่ชัดเจนว่านโยบายแปลงท้องถิ่นให้เป็นสินค้าวัฒนธรรมเป็นไป
เพื่อรับใชเ้หตุผลทางเศรษฐกจิ  จากเดมิที่รัฐเข้าควบคมุแทรกแซงทอ้งถิ่นโดยตรง
ผ่านกฎหมายและกระทรวง ทบวง กรมตา่งๆ ด้วยเหตผุลทางการเมอืงในปจัจบุัน
กลไกตลาดเริ่มกลายเป็นสิ่งที่เข้าควบคุมแทรกแซงการจัดการศิลปะวัฒนธรรม
ในทอ้งถิน่  ในดา้นหนึง่มันอาจเปน็กบัดกั โดยทอ้งถิน่กำลงัถูก “วธิีคดิเรือ่งการ
ตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยว”  เข้าแทรกแซงแนวทางการอนรุักษ์ฟื้นฟู
ศิลปะวฒันธรรมทอ้งถิ่น  ท้องถิ่นจงึยิ่งตกอยูภ่ายใตก้ารควบคมุโดยเมอืงมากขึน้

ผลคือคนท้องถิ่นกำลังวิ่งไล่ตามสิ่งที่เมืองและนักท่องเที่ยวบอกให้เป็น
หรือตกอยู่ภายใต้แรงบีบคั้นจากความต้องการบริโภคของนักท่องเที่ยวนั่นเอง

ศิลปะการแสดงกบังานพพิิธภณัฑท์้องถิ่น (ตอนจบ)

นนัทวฒัน ์ฉตัรอทุัย นกัวชิาการศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร



 42 43
วธิีคดิแบบนีน้ำไปสูก่ารตดัทอน ปรงุแตง่ และปฏเิสธตวัตนดว้ยความเตม็ใจของ
ท้องถิ่นเพือ่รบัใชค้วามตอ้งการของนกัท่องเทีย่ว  เพราะมแีนวโนม้อยา่งชดัเจนวา่
ท้องถิน่ (ในฐานะผูแ้สดง) ยอ่มตอ้งการอวดเสนอแตส่ิ่งที่คดิวา่สวยงาม  สิ่งที่คน
อยากด ูและมุง่ซอ่นเรน้ตวัตนทีค่ดิวา่นา่อายหรอืคดิวา่คนอืน่อาจไมอ่ยากดู

อย่างไรก็ดี ผู้เขียนกลับเห็นว่า นี่เป็นโอกาสดีอย่างน่าประหลาดของ
ท้องถิ่น โดยเฉพาะชาวพพิิธภัณฑ์ที่จะตอ้งรีบฉวยควา้ทรพัยากรมากมายทีร่ัฐและ
หน่วยงานมากมายกำลังทุ่มเทลงมาไว้ โดยมีเป้าหมายเพื่อสนับสนุนให้เกิด
การเรยีนรู ้เคารพ และเขา้ใจในตวัทอ้งถิน่เองเปน็สำคญั

ดังนั้นการออกสำรวจข้อมูลภาคสนามของชาวพิพิธภัณฑ์  นอกจากจะ
เพื่อสืบคน้ความรูใ้นทอ้งถิ่นแลว้  ยังต้องกระตุน้ใหเ้กิดกระบวนการเรยีนรูร้่วมกัน
ของทั้งชุมชนด้วย งานพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงเป็นกระบวนการเรียนรู้ร่วมกัน
ของท้องถิ่นเพื่อกระตุ้นให้ท้องถิ่นได้ทบทวนตัวเอง  เห็นภาพความเปลี่ยนแปลงของ
ตัวเองจากครัง้อดีตสู่ปัจจุบัน และ/หรือรื้อฟื้น ปรับปรุง และเชื่อมโยงภูมิปัญญาถิ่น
เข้ากับความรู้สมัยใหม่ รวมทั้งเปิดโอกาสให้ท้องถิ่นได้สะท้อนความคิดเห็น
ต่อสิ่งที่เกิดขึ้น ทั้งนี้เพื่อท้องถิ่นจะได้ดำรงอยู่อย่างมี “ศักดิ์ศรี” “รู้จัก” และ
“เคารพตนเอง” ท่ามกลางกระแสโลก และกระแสอุตสาหกรรมวัฒนธรรม-
การท่องเที่ยวโดยรฐัไทยที่มุ่งแปลงชีวิต ศักดิ์ศรี และทุกสิ่งของท้องถิ่นให้กลายเป็น
สินคา้เพือ่ปรนเปรอผูบ้รโิภคนัน่เอง

 8  เรื่องเลา่...ท้ายเลม่

บทความเชิงสารคดีนี ้ เป็นการเสนอแง่มุมต่างๆเกี ่ยวกับชีวิตและ
วัฒนธรรมของชาวหลวงพระบาง  ซึ่งเปน็สิ่งที่ผู้เขียนไดพ้บเหน็ระหวา่งการเขา้ไป
สำรวจเกบ็ข้อมูลทางโบราณคด-ีมานษุยวทิยา ร่วมกับโครงการ Middle Mekong
Archaeology Project (MMAP) จาก The University of Pennsylvania ประเทศ
สหรัฐอเมรกิา เมื่อเดอืนมนีาคม-เมษายน ที่ผ่านมา

หลวงพระบางบนเส้นทางของประวัติศาสตร์
คงจะไม่เป็นการเกินเลย หากจะกล่าวว่า หลวงพระบางคอืประวตัิศาสตร์

ที่ยังมีชีวิต คืออดีตที่ยังไม่สิ้นลมหายใจ  เพราะถิ่นฐานย่านนี้เป็นย่านประวัติศาสตร์
ที่ผูกพันกับตำนานแห่งการก่อเกิดของผู้คนบนผืนแผ่นดินสองฝั่งฟากลำน้ำโขง
อยา่งมิอาจแยกออกจากกนัได ้ ดังปรากฏในตำนาน “ขุนบรม” หรือ “พญาแถน”
ซึง่กลา่วถงึพืน้ภมูิตรงนีว้า่ “เชยีงทอง”

จากตำนานหลวงพระบางได้เดินทางพ้นผ่านเข้าสู่หน้าประวัติศาสตร์
ดว้ยเดชานภุาพของพญาฟา้งุม้  ซึง่มีสายสมัพนัธอ์นัดกีับอาณาจกัรเขมรโบราณ
อย่างแน่นแฟ้น  ก่อนที่เชียงทองจะกลายมาเป็นหลวงพระบางในเวลาต่อมา
นอกจากสัมพันธภาพกับกลุ ่มอำนาจในอาณาจ ักรขอมแล้ว ราชสำนัก
หลวงพระบางยงัมีสายสัมพันธ์กับราชสำนกัลุ่มน้ำเจ้าพระยาดว้ยเชน่กัน กล่าวคอื
เจ้าแสนไท พระโอรสในพญาฟ้างุ ้มแห่งหลวงพระบางได้อภิเษกสมรสกับ
พระแกว้ยอดฟา้  ผู้เปน็พระธดิาในกษตัรยิ์อยธุยาพระองคห์นึง่

รัชสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช1  ซึ่งว่ากันว่าเป็นยุคทองยุคหนึ่งใน
ประวัติศาสตร์และศิลปะลาวโบราณ ถือเป็นช่วงเวลาที่หลวงพระบางมีความ
รุ่งเรืองถึงขีดสุดดว้ย   อยา่งไรกด็ี แมใ้นชว่งหลงัสมเดจ็พระเจา้ไชยเชษฐาธริาช

หลวงพระบาง…พิพิธภณัฑม์ีชวีิต (ตอนที ่1)

กรกฎ  บญุลพ นกัวชิาการศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร

1 เปน็ชว่งเวลารว่มสมยักบัรัชกาลสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิ แหง่กรงุศรอียธุยา
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จะได้ทรงย้ายพระนครหรือศูนย์กลางพระราชอำนาจจากหลวงพระบางลงไป
ตั้งที่เวียงจนัทน ์ แตห่ลวงพระบางกห็าไดร้้างลาผูค้นแตอ่ยา่งใด เนื่องเพราะยงัคง
ดำรงสถานะความเป็นเมืองหลวงของลาวเหนือ  ทั ้งยังเป็นที ่ประทับของ
เจ้ามหาชวีิตพระองคส์ุดท้าย ก่อนที่สายลมแหง่การเปลีย่นแปลงจะพดัผ่านเขา้มา
เหนือผืนแผ่นดินล้านช้าง

นบพระ เบิง่ศิลปกรรมทางศาสนา
หลวงพระบางมถีนนจำนวนไมก่ี่สายกจ็รงิ  ทว่าหลายสายนำพาเราไปสู่

วัดที่สวยงามหลายแห่ง  แต่ละวัดต่างเป็นเสมือนหนึ่งตัวแทนของบันทึกทาง
ประวัติศาสตร์ที่พร้อมจะเปิดเผยต่อสายตาผู้อ่าน หรือผู้มาเยือน เช่น วัดวิชุล
ซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้นของความรุ่งเรืองแห่งศิลปะล้านช้าง ความงามทางศิลปะ
ปรากฏอยู่บนองค์พระธาตุซึ่งมีเรือนธาตุเป็นทรงครึ่งวงกลม แลดูคล้ายแตงโม
ผ่าซีก และเป็นที่มาของชื่อ “พระธาตุหมากโม” อันเป็นชื่อสามัญที่เรียกขานใน
หมู่ชาวเมอืงหลวงพระบางสำหรบัพระธาตอุงคน์ี้

จากนั้น ไม่ไกลจากพระธาตหุมากโมเป็นที่ตั้งของพระอุโบสถ  ซึ่งครั้งหนึ่ง
เคยทำหน้าที่เป็นพิพิธภัณฑ์ของเมือง  สถาปัตยกรรมหลังนี้ยังคงแสดงให้เห็น
ความงดงามของงานประตมิากรรมทีอ่วดฝมีือเชงิชา่งผา่นงานแกะสลกัไม้ทั้งบาน
ประตูและหน้าต่างที่ได้รับการปิดทองเหลืองอร่าม  เนื้อหาผูกเป็นเรื่องราวของ
วรรณกรรมพระลักษณ์-พระราม  หรือรามเกียรติ์  วรรณกรรมเรื่องหนึ่งที่แพร่หลาย
ในกลุ่มประชาคมลุ่มน้ำโขง งานสลักไม้ที่ถ่ายทอดฉากในรามเกียรติ์สะท้อน
ความงดงามอย่างลงตัว ด้วยจังหวะแห่งท่วงท่าที่สมบูรณ์ด้วยพลังผสานกับ
กลิ่นอายแหง่บรรยากาศของเขมร  ส่วนพืน้ที่ภายในพระอโุบสถเปน็ที่ประดษิฐาน
พระพุทธรูปทองคำ ซึ่งโดดเด่นขึ้นมาท่ามกลางบรรยากาศของแสงสลัวราง
ที ่สาดส่องมาจากแนวของหน้าต่าง  บรรยากาศดังกล่าวได้โน้มความรู ้สึก

ใหผู้้มาเยอืนสมัผัสถึงพลงัศรทัธาทีผ่ลกัดนัใหเ้กิดเปน็งานศลิปกรรมทางศาสนา
อย่างไรก็ดี  ดูเหมือนชาวโลกจะรูจ้ักหลวงพระบางผา่นเพยีงวัดเชียงทอง

มากกวา่  ซึง่ไม่เป็นทีน่า่แปลกใจแตอ่ยา่งใด  เพราะสิง่ที่ปรากฏมใิชเ่พยีงแคภ่าพ
ของความยิ่งใหญ่ แต่กลับเป็นกลุ่มของศาสนสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นตั้งแต่
รัชกาลพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช เมื่อกาลเวลาล่วงผ่านจนถึงทุกวันนี้ก็แทบจะ
ไม่ปรากฏวา่มคีวามเปลีย่นแปลงไปจากเดมิมากนกั

วัดเชียงทองตั้งประชิดริมสายน้ำโขงในตำแหน่งที่ลำน้ำคานซึ่งเป็น
ลำน้ำสาขาไหลเรื่อยมาบรรจบกบัลำน้ำโขงอันเป็นสายน้ำหลัก  วัดตั้งอยู่บนเนินสูง
โดยมีแนวถนนสำหรับจอดรถเลาะไปตามลำน้ำ เลยออกไปเป็นชายน้ำที ่มี
ท่าเทียบเรือ  จากจุดดังกล่าวทำให้เราแลเห็นภูมิปัญญาในการวางผังเมืองของ
บรรพบุรุษของเมืองหลวงพระบาง ดังจะเห็นได้จากตำแหน่งของวัดที่สอดรับกับ
มุมมองแห่งศรัทธา  เพราะนักเดินทางต้องเดินจากท่าน้ำขึ้นบันไดมาอย่างช้าๆ
เมื่อเงยหนา้ขึ้นจะเหน็เพียงยอดหลงัคาชอ่ฟ้าทอประกายระยบัอยูห่ลังแนวกิง่ก้าน
ของตน้ดวงจำปา ซึง่ชาวลาวถอืวา่เปน็ดอกไมป้ระจำชาต ิ  นอกจากนี ้ อีกสิ่งหนึง่
ที่เป็นเหมือนเอกลักษณ์ในรูปแบบศิลปะล้านช้างได้แก่ “โหง่” ที่ประดับเหนือ
หลังคาพระอุโบสถ คติในการสร้างโหง่เป็นการจำลองเขาพระสเุมรุตามคติจักรวาล
ที่ไดร้บัมาจากอนิเดยีแลว้นำมาผสมผสานเขา้กบัศลิปกรรมพืน้เมอืงอยา่งลงตวั

ตัวโบสถ์มีลักษณะไม่สูงนัก และมีสัณฐานคลา้ยจอมแห เมื่อมองจากทาง
ด้านหน้า ชายหลังคามีลักษณะที่อ่อนโค้งเกือบจรดพื้น แต่กลับแสดงให้เห็นสัดส่วน
ที่สมบูรณ์  หน้าบันแกะเป็นลายดอกจอกขนาดใหญล่งรักปิดทอง  ใต้กรอบหน้าบัน
เปน็โกกคิว้รปูพรรณพฤกษา  คนัทวยทีย่ืน่ออกมารบักบัชายคาเปน็คนัทวยหชูา้ง
ตามผนังด้านนอกตกแตง่ด้วยการลงรกัปิดทอง  บางส่วนแสดงให้เห็นภาพหม้อน้ำ
ที่เรียกว่า “ปูรณฆฏะ” ซึ่งมีรูปลักษณ์เป็นหม้อน้ำมีดอกไม้โผล่พ้นออกมา
อันเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์   ด้านหลังโบสถ์เป็นวิหารขนาดเล็ก
ทาผนงัด้วยสชีมพปูระดบักระจกแลดสูวยงามยามตอ้งแสงตะวนั
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คมคิด…สะกิดใจ

ขอเชญิสง่ข่าวแนะนำพพิธิภัณฑ ์กิจกรรม และเรือ่งราวเกีย่วกบัของสะสมชิน้สำคญั ฯลฯ
เพื่อประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นได้ที่

โครงการวจิัยและพฒันาพพิธิภณัฑท์อ้งถิน่
ศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร (องคก์ารมหาชน)

เลขที ่20 ถนนบรมราชชนน ีเขตตลิง่ชนั กรงุเทพมหานคร 10170
โทรศัพท์ 0-2880-9429 ต่อ 3506 โทรสาร 0-2880-9332

e-mail : academic@sac.or.th หรือ www.sac.or.th
(กองบรรณาธิการขออนุญาตเก็บความหรือตัดทอนเนื้อหาของบางข่าว
บทความ หรอือืน่ๆ ที่ท่านสง่มา  เนือ่งจากจำนวนหนา้กระดาษทีจ่ำกดั)

หนังสือ...พิพิธภัณฑ์
ลกูสาวพพิธิภณัฑ์
พรศริิ  บรูณเขตต ์/ศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร/
2548/ 180 บาท
เมื่อลูกสาวจ่าทวี เขียน “ลูกสาวพิพิธภัณฑ์” ในคราวที่พ่อมีอายุ
ครบ 6 รอบ และในคราวทีพ่ิพิธภัณฑ์มีอายุครบ 20 ปี โดยถอด
ประสบการณ์ของตัวเองที่ได้คลุกคลีกับงานพิพิธภัณฑ์ร่วมกับ
ลงุจา่ (พอ่)มาตัง้แตเ่ดก็  พรศริบิอกเลา่เรือ่งราวหลงัฉากทัง้
สนกุ ขำ เศรา้ ปนสะเทอืนใจ  กว่าจะเปน็พพิธิภัณฑพ์ืน้บา้น
จ่าทวี  พิมพ์ตามลายมอืจริง อ่านสนุก แฝงสาระงานพพิิธภัณฑ์
เต็มเปี่ยม


 ⌫
⌫⌫

 ⌫ ⌦
การอนุรักษ์ศิลปโบราณวัตถุเบื้องต้น

ชมพูน ุท ประศาสน์เศรษฐ / คณะโบราณคดี
มหาวทิยาลยัศิลปากร/ 2547
ว่าด้วยคุณสมบัติของศิลปโบราณวัตถุและเหตุปัจจัย
ที่ทำให้เกิดการเสื่อมสภาพ  พร้อมทั้งเสนอวิธีการดูแล
การปอ้งกันไม่ให้เกิดความเสยีหาย  การจดัเก็บรกัษาและ
การจัดแสดงวัตถุชนิดต่างๆ ให้อยู ่ในสภาพแวดล้อม
ที่เหมาะสม  ตลอดจนเสนอวิธีการปฏิบัติและการเก็บรักษา
โบราณวตัถทุี่พบ ณ  แหลง่ขุดคน้ทางโบราณคดี

จุลสารหอจดหมายเหตุธรรมศาสตร์
ชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ (บรรณาธิการ)/ฉบับที่ 9 (มิถุนายน 2548 –  พฤษภาคม
2549)/ โทร. 0-2613-3840
รวม 8 บทความ  จากนักวิชาการ อาทิ บุหลง ศรีกนก  วัฒนชัย วินิจจะกูล
ประภสัสร โพธิศ์รทีอง ฯลฯ “ว่าดว้ยประวตัิศาสตรแ์ละความทรงจำ” ที่มิใชเ่พยีง
เรื่องของอดีตที่จบไปแล้ว หากแต่เป็นสิ่งที่สามารถกลับมาโลดแล่นได้อีกครั้งในโลก
ปัจจุบันและอนาคต ไม่ว่าจะเป็น  “ความสัมพันธ์ไทย-โปรตุเกส”  “คนเล็กๆ
ในเสีย้วประวตัิศาสตร”์  “พิพิธภัณฑ์ไทยกบัการไลต่ามความฝนั”  “ความทรงจำ
ต้องจดัแสดง” เป็นตน้

คุณวิษณุ เอมประณตีร์
พพิธิภัณฑห์ุ่นขีผ้ึ้งไทย

การอบรมความรูเ้กี่ยวกบัพพิธิภัณฑท์้องถิ่นและการพฒันา
4 – 5 ตุลาคม 2547
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โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน)
เลขที ่ 20  ถนนบรมราชชนน ี เขตตลิง่ชนั
กรุงเทพฯ 10170

กรุณาส่ง
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จลุสารเพือ่ชมุชนพพิธิภัณฑ ์จดัทำโดยศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร (องคก์ารมหาชน)
ได้รับการสนับสนุนจาก สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ

               บริษัท จัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก จำกัด (มหาชน)
ที่ปรึกษา

ดร.ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนันตกูล   ผู้อำนวยการ
คณุวมิาลา  ศริพิงษ ์   รองผูอ้ำนวยการ

บรรณาธิการ
ชีวสิทธิ์   บุณยเกียรติ

กองบรรณาธิการ
ปณติา   สระวาส ี  สรนิยา  คำเมอืง   ศริพิร  ศรสีินธุอ์ไุร

รูปเล่ม/พิสูจน์อักษร
ศวิชั  นนทะวงษ ์ ทิพยว์ลัย ์ เมธาราษฎร์

ประสานงาน
สรยีา  บุญธรรม


