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ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรเป็นองค์กรทางวิชาการท่ีทำหน้าท่ีเป็นแหล่งรวบรวม
ความรู้ด้านต่างๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนกลุ่มต่างๆ
ในประเทศไทยและภมิูภาคใกลเ้คียง

ต้ังแต่เร่ิมดำเนินการอยา่งเป็นทางการในป ี2542  ศูนย์ฯ ให้ความสนใจ
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นของชาวบ้านในชุมชนต่างๆ ในฐานะที่เป็นแหล่งสะสมและ
ถ่ายทอดความรู้ด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรมของท้องถิ่น และสร้างจิตสำนึกร่วม
ใหเ้กิดความภาคภมิูใจในทอ้งถิน่ของตน

จากการที่ได้ร่วมงานกับสถาบันที่ทำงานบุกเบิกด้านพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ได้แก่ มหาวิทยาลัยศิลปากร และมูลนิธิเล็ก - ประไพ วิริยะพันธ์ุ ทำให้ตระหนักว่า
ในปัจจุบันมีความตื่นตัวอย่างสูงในวงการพิพิธภัณฑ์ขนาดเล็กที่ดำเนินงานโดย
องค์กรในชุมชน หรือบุคคล  และพิพิธภัณฑ์เหล่านี้สามารถมีบทบาทสำคัญใน
การพฒันาสงัคมและวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน

ศูนย์ฯ จึงได้เร่ิมโครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ิน  ในช่วงกลางปี
2546  โดยไดรั้บการสนบัสนนุจากสำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจัิย (สกว.)
โครงการดงักล่าวมวัีตถุประสงคเ์พ่ือ

สรา้งฐานขอ้มลูพพิธิภัณฑช์มุชน ท้องถิน่ วดั  เพือ่ใหบ้รกิารสบืคน้
ข้อมลูและการคน้ควา้วจิยั
วิจัย ส่งเสริม สนับสนนุการวจัิย และสรา้งนกัวิจัยท่ีสนใจพพิิธภัณฑ์
ในฐานะองคก์รทางวฒันธรรม ท้ังทางวชิาการและปฏบัิติการ
สนับสนนุความเขม้แข็งทางวชิาการใหพิ้พิธภัณฑ์ท้องถ่ินสามารถ
นำขอ้มลูประวตัศิาสตรท้์องถิน่ ความรูท้้องถิน่ มาบนัทกึ
ถ่ายทอด และพฒันาตอ่ไป
สร้างเวทหีรือเครอืข่ายแลกเปลีย่นความรูแ้ละประสบการณ์
ระหวา่งพพิธิภัณฑ ์และสนบัสนนุงานพพิธิภัณฑซ์ึง่กันและกนั
นอกจากนี ้ศนูยฯ์ ยงัไดจ้ดัตัง้กองทนุวจิยัและพฒันาพพิธิภณัฑท์อ้งถิน่

โดยการสนบัสนุนจากบรษัิท จัดการและพฒันาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก จำกัด
(มหาชน)

ความเปน็มาของ “โครงการวจิยัและพฒันาพพิธิภัณฑท้์องถิน่”
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ก้าวไปดว้ยกนั ไดเ้ดนิทางมาถงึฉบบัที ่4 ซึง่ถือไดว้า่ครบรอบหนึง่ปขีอง
การเผยแพร่ความรู้และแบ่งปันประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับงานพิพิธภัณฑ์ภายใต้
โครงการวจัิยและพฒันาพพิิธภัณฑ์ท้องถ่ินของศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร  จากการ
ดำเนินงานที่ผ่านมา ศูนย์ฯรู้สึกยินดีเป็นอย่างยิ่งที่ชาวชุมชนพิพิธภัณฑ์จำนวน
ไม่น้อยได้ใช้พื้นที่ในจุลสารนี้บอกเล่าถึงข่าวสารข้อมูล ความเคลื่อนไหว ปัญหา
อุปสรรค และความรูสึ้กตา่งๆทีเ่กิดขึน้ในระหวา่งการทำงานพพิธิภัณฑ ์  สำหรบั
จดหมายที่กองบรรณาธิการหยิบขึ้นมาสนทนาในฉบับนี้มาจากท่านพระครู
สรกิจจาทร เจ้าอาวาสวัดข่อย-วังปลา จังหวัดอ่างทอง ทั้งนี้ กองบรรณาธิการ
ขอคดัลอกขอ้ความในจดหมายดงักล่าว1 มาไว ้ณ ท่ีนีด้ว้ย

1คำที่ปรากฏเป็นตัวอักษรเอียงในจดหมายคัดลอกเป็นการแก้ไขคำโดยบรรณาธิการ เพื่อความเข้าใจในการสื่อ
ความหมายเทา่นัน้

วัดข่อย – วังปลา
๑๗ พ.ค. ๒๕๔๘

เจริญพร ท่านผู้อำนวยการฯ
อาตมาพระครูสรกิจจาทร เจ้าอาวาสวัดข่อย-วังปลา ต.โพธ์ิรังนก อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง  อาตมาได้รับหนังสือ

ที่ท่านส่งใหอ้าตมาทกุฉบับ อ่านแล้วมีความรู้ได้ประโยชน์มากแก่ชุมชนรุ่นหลัง
อาตมาจดัตัง้พพิิธภณัฑท์ีว่ดัข่อย เมือ่ พ.ศ. ๒๕๓๕ ปน้ัีน พระราชนีิอายุ ๖๐ พรรษา มีญาตโิยมนำเกวยีน

ไถนามาใหอ้าตมา อาตมาจัดสร้างศาลาทรงไทย ๑ หลังในราคาแสนกวา่บาท จ้างช่างป้ันวัวควายเอามาประกอบ ควายววั
ตัวละ ๕,๐๐๐ บาท ควาย ๔ ตัว วัว ๒ ตัว เอาประกอบให้เหมือนสมจริงของการเกษตรชาวนา

ขณะนี้ที่วัดอาตมาเรือ ๓๐ กว่าลำ มีเรือพาย เรือสำปัน่ เรอืมาศ เรอืบด เรอือีโมง เรอืเมล์ เรอืเรว็ เรอืหมู
เรือหลวงพ่อเข็ม มีสีฝัด ๑๗ หลัง จัดทำสถานท่ีไว้เรียบร้อย การจัดสถานท่ี อาตมาออกเงินเอง ใช้เงินประมาณ ๕๐๐,๐๐๐
กว่าบาท  พ.ศ. ๒๕๓๖ อาตมาทำข้าวซอ้มมอื จัดทำโดยกลุ่มแม่บ้านโพธิ์รังนก หมู่ ๑ ทุกวันยังจัดทำอยู่ มีจำหน่ายที่วัด

พ.ศ. ๒๕๔๑ ซ่อมศาลาการเปรียญ ศาลาหน้ามุข ศาลาตักบาตรเป็นศาลาไม้สัก ค่าแรงงานเหมานายช่าง
๑ ล้านบาทเสรจ็เรยีบรอ้ย เป็นเงิน ๔,๕๒๒,๒๘๙ บาท อาตมากล้าพูดได้เลยว่า ศาลาไม้สักมีหลังเดียวในเขตอ.โพธิท์อง

วัดข่อยมีประวัติติดกรอบในตู้หลวงเข็ม กำเนิดวัดข่อย พ.ศ. ๒๔๐๔ ใบผูกพัทธสีมา พ.ศ. ๒๔๓๕
พระอุโบสถนับถึงตอนนี้ ๑๑๓ ปี อาตมากำลังทำการซ่อมอนุรักษ์ของเก่าไว้ กุฏิมี ๘ หลังทรงไทย ฝาไม้สักทั้งนั้น
ทำการซอ่มแล้ว สำหรบัหนา้วัดข่อยน้ันมีปลามานานแลว้ สมัยหลวงพอ่เข็มเป็นเจ้าอาวาส หลวงพอ่สมัยน้ัน หลวงพอ่ช่ือ
พระครูสุกิจวิชาญ อดีตเจ้าคณะแขวงเมอืงวิเศษ เป็นเจ้าอาวาสวัดข่อยมีอำนาจมาก เร่ืองเหล่าน้ีอาตมาเล่าให้ญาติโยมฟัง
หรอืทา่นผูใ้ดจะไปเทีย่วชม ขอเชิญ ไมเ่ก็บปจัจยั ชมฟรี

เจริญพรมาเพื่อทราบ
พระครูสรกิจจาทร
เจ้าอาวาสวัดข่อย – วังปลา

หมายเหต ุถ้ามโีอกาสนำลงในหนงัสอืกา้วไปดว้ยกนัจะดมีาก
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ความข้างต้นชวนให้เราคิดว่าเนื้อหาหลักของการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์
แหง่นีค้งเกีย่วกบัเรือ่งราวของวถีิกสิกรรมในภาคกลาง เพราะพจิารณาวตัถท่ีุเปน็
เคร่ืองมือการเกษตรและพาหนะท่ีใช้ขนส่ง รวมท้ังรูปจำลอง (เช่น ควาย) ด้วยเหตุน้ี
กองบรรณาธิการจึงค้นหาข้อมูลเก่ียวกับพิพิธภัณฑ์แห่งน้ีเพ่ิมเติมจากอินเตอร์เนตใน
www.thaitambon.com โดยได้ความเพิ่มเติมว่า “วัดข่อยเป็นวัดที่มีศูนย์ผลิต
ข้าวซอ้มมือแตโ่บราณ และเรอืสมัยโบราณ สมัยกรงุศรอียธุยา มีอุปกรณเ์ก่ียวกบั
การเกษตรและการสัญจรไปมา เช่น เกวียน และรูปปั้นควาย มีครก กระด้ง
ขนาดใหญ ่มีครกกระเดือ่งสมัยกอ่น”

เม่ือพิจารณาถึงการจัดแสดงท่ีมีการป้ันควายสำหรับ “…ประกอบให้เหมือน
สมจริงของการเกษตรชาวนา” ก็สะกิดให้กองบรรณาธิการพิจารณาถึงการให้
ความรู้เก่ียวกับวัตถุของพิพิธภัณฑ์ว่าเป็นส่วนสำคัญอย่างย่ิง  ถ้าพิพิธภัณฑ์ต้องการ
จะเป็นแหล่งทรัพยากรความรู้ให้กับสาธารณชนท่ัวไป ควายจำลองดังกล่าวได้แสดง
ให้เห็นถึงหน้าท่ีการทำงานของเคร่ืองมือการเกษตร  และสะท้อนให้เห็นส่ิงแวดล้อม
ที่อยู ่ในสังคมการเกษตร แต่เมื ่อคิดถึงจุดนี้แล้วเลยทำให้กองบรรณาธิการ
มีความอยากรู้อยากเห็นต่อไปอีกว่า ทางวัดข่อย-วังปลาได้ให้ความรู้กับผู้ชมใน
รูปแบบอืน่ๆ  อยา่งไรบา้งหรอืไม ่เชน่ ปา้ยคำบรรยาย  วิทยากรใหค้วามรู ้ หรอืมี
กลุ่มวัตถุประเภทอืน่ๆ  ท่ีอยูใ่นพพิิธภัณฑ์หรือไม่ หรือมีการจดังานอืน่ๆ  ในชว่งปี
เพือ่เปน็การสง่เสรมิความเขา้ใจเกีย่วกบัวถีิของทอ้งถ่ินในชมุชนหรอืไม่

เรื่องราวที่ชวนให้คิดต่อเหล่านี้เป็นสิ่งที่ท่านพระครูฯ สามารถเขียนมา
บอกเล่ากับกองบรรณาธิการได้เพิ่มเติม หรือแม้แต่พิพิธภัณฑ์อื่นๆ  ที่สนใจจะ
เผยแพร่และประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ของตนเอง ก็สามารถเขียนมาบอกเล่ากับ
กองบรรณาธกิารและชาวชมุชนพพิิธภัณฑ์ได้เช่นกัน ท้ังน้ีเร่ืองเล่าต่างๆ  จะกลาย
เป็นข้อมูลในฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ที่ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรกำลังดำเนินการ
อยู่ในขณะนี้
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อีกประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจในจดหมายจากพระครูสรกิจจาทร ได้แก่
“การลงทุนทางวัฒนธรรม” ท่านพระครูฯ ใช้เงินจำนวนไม่น้อยในการสร้าง
ศาลาไทยสำหรบัการจดัตัง้พพิธิภัณฑ ์ใหเ้ปน็คลงัเก็บวตัถ ุ อปุกรณ ์ เครือ่งใชใ้น
ท้องถ่ิน และสรา้งส่ือการเรยีนรูใ้หกั้บทอ้งถิน่  การใชเ้งินจำนวนไมน่อ้ยนีเ้พือ่กจิ
สาธารณะหรอืการศกึษาใหกั้บประชาชนทัว่ไปเชน่นี ้ เปน็เรือ่งทีน่า่ชืน่ชมไมน่อ้ย
ทีเดียว นอกจากนี ้กองบรรณาธกิารเชือ่วา่ในประเทศไทยมคีนอกีจำนวนไมน้่อย
ที่ลงทุนสร้างทรัพยากรความรู้ให้กับชุมชนและประเทศ แม้การลงทุนดังกล่าว
จะไม่ได้กำไรดอกผลเป็นมูลค่าทางเศรษฐกิจ แต่“คุณค่าทางวัฒนธรรม”
เป็นผลตอบแทนที่ไม่อาจประเมินได้ เพราะดอกผลของการลงทุนประเภทนี้
ยอ่มเปน็ผู้คนในสงัคมทีมี่ความงอกเงยทางปญัญา ความคดิ และวจิารณญาณ

การลงทุนทางวัฒนธรรมอาจเป็นอีกทางเลือกหนึ่งให้กับองค์กรต่างๆ
ในท้องถิ่น ทั้งการปกครอง การศึกษา และสังคมที่จะเป็นส่วนหนึ่งในการสร้าง
ทรัพยากรความรูใ้ห้กับท้องถ่ิน  เม่ือใดก็ตามท่ีส่ือทางวัฒนธรรมสามารถทำหนา้ท่ี
ในการเช ื ่ อมโยงและทำความเข ้าใจก ับความแตกต ่างของส ังคมและ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ เมื่อนั้น มนุษย์อาจลดการยึดตัวตน
เป็นเกณฑ ์ บ่ันความเหน็แกตั่ว ทอนการตดัสินความแปลกและแตกตา่งของผูอ่ื้น
จนอาจทำใหเ้ขาและเราเปดิรบัและพนิิจพจิารณาสิง่ต่างๆ ตามวถีิของเราและเขา
ที่ปนเปอยู่ในสังคม
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พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น...ก้าวไปด้วยกัน

งานฐานขอ้มลูพพิธิภณัฑ์

ในช่วงเดือนเมษายน - มิถุนายน 2548 คณะทำงานได้เดินทางไปสำรวจ
และเกบ็ขอ้มลูพพิธิภัณฑท้์องถิน่ในเขตภาคกลางและภาคตะวนัตก  จำนวน 20
แหง่ ใน 6 จังหวัด

สิงหบ์รุ ี: พพิธิภัณฑว์ดักฎีุทอง พพิธิภัณฑห์นงัใหญว่ดัสวา่งอารมณ์
ลพบรีุ : พพิธิภัณฑเ์รอืพืน้บา้น วดัยาง ณ รงัสี พพิธิภัณฑห์อโสภณศลิป์

วดัเชงิท่า  วดักวศิการาม
นครสวรรค ์ : พิพิธภัณฑ์วัดหนองกลับ พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดเกยไชย

เหนอื
ราชบุรี : พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านวัดม่วง พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน
นครปฐม : พิพิธภัณฑ์วัดบางช้างใต้ พิพิธภัณฑ์วัดกำแพงแสน

ศนูยอ์นรัุกษ์ของใชพ้ืน้บา้น วัดโพธิง์าม
กาญจนบรุ ี:  พพิธิภัณฑบ้์านดอนตาเพชร  พพิธิภัณฑท์างรถไฟไทย-

พม่า  อุทยานประวัติศาสตร์เมืองสิงห์ พิพิธภัณฑ์วันดงสัก พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
วัดหวายเหนียว  พิพิธภัณฑ์แห่งความทรงจำช่องเขาขาด  พิพิธภัณฑ์สงคราม
อักษะและเชลยศกึ วัดไชยชุมพลชนะสงคราม   หอศิลป์และพิพิธภัณฑ์สงครามโลก
ครัง้ท่ี 2   พพิธิภัณฑว์ดัถำ้มังกรทอง

ท้ังนีโ้ปรดตดิตามอา่นเรือ่งราวของพพิธิภัณฑต์า่งๆ ข้างตน้ไดใ้นจลุสาร
ฉบบัตอ่ๆ ไป หรอืทีฐ่านขอ้มูลพพิธิภัณฑท้์องถ่ิน www.sac.or.th
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ปด้วยกัน งานวจัิยและพฒันาพพิิธภณัฑท์อ้งถิน่ : กรณศึีกษา

การดำเนินงานพัฒนาในแต่ละพื้นที่มีลักษณะที่คล้ายคลึงและแตกต่าง
กันไปตามความต้องการของสมาชิกในชุมชนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานพิพิธภัณฑ์
ส่ิงท่ีมีอยูร่ว่มกนัของพพิธิภัณฑใ์นกรณศีกึษาทัง้ 3 แหง่ คอื การกระตุน้ใหช้มุชน
ตระหนักถึงความสำคัญของพิพิธภัณฑ์ และการเข้ามามีส่วนร่วมทั้งในระดับ
ปฏิบัติการและการสง่เสริมประเภทอืน่ๆ

ชาวท่าพูดเยือนถิ่นยี่สาร
แม้กิจกรรมการดูงานจะลักษณะกึ่งธรรมเนียมในขบวนการพัฒนาใดๆ

ก็ตาม  แตวิ่ธีการดงักล่าวดจูะไดผ้ลอยูม่าก เพราะจากกจิกรรมดงูานของตวัแทน
ชุมชนท่าพูดที่เกี่ยวข้องกับงานพิพิธภัณฑ์ การศึกษาในท้องถิ่น และองค์กรทาง
ศาสนา ผู้เข้ารว่มกิจกรรมไดย้้อนคดิถึงสถานภาพของพพิิธภัณฑ์ของตนทีเ่ป็นอยู่
ในปัจจุบัน และส่งผลต่อความต้องการการเปลี่ยนแปลงเพื่อพัฒนาให้พิพิธภัณฑ์
ชุมชนของตนเองกลายเป็นทรัพยากรความรู้ให้กับผู้คนในท้องถิ่น และที่สำคัญ
เป็นสถานที่ให้ความรู้กับผู้คนภายนอก ศูนย์ฯ จึงได้จัดการทัศนศึกษาให้กับ
ชาวบ้านท่าพูดได้เยี ่ยมชมและพูดคุยกับผู ้ที ่เกี ่ยวข้องกับงานพิพิธภัณฑ์ ณ
พิพิธภัณฑ์บ้านเขายีส่าร จ.สมุทรสงคราม เม่ือวนัท่ี 29 เมษายน 2548

การจัดแสดงของพพิิธภัณฑ์บ้านเขายีส่ารเป็นตัวอย่างให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรม
ได้เห็นวิธีการเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับชุมชน ทั้งในด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์
ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมของท้องถิ ่น การติดต่อสัมพันธ์กับภายนอก
ความเปลีย่นแปลงทีเ่กิดข้ึนในชมุชน นอกจากนี ้ชาวบา้นท่าพูดยังร่วมในกิจกรรม
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้แก่ การชมบริเวณโดยรอบวัด รับประทานอาหาร
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ของท้องถิ่น และไปดูโรงเผาถ่าน ซึ่งเป็นเศรษฐกิจพื้นฐานหนึ่งของชุมชนยี่สาร
การเข้าร่วมกิจกรรมในช่วงหลังนี้เปิดโอกาสให้ผู ้ร่วมทัศนศึกษาได้เข้าใจถึง
กระบวนการจดัการทอ่งเท่ียวภายในชมุชน

การบอกเล่าถึงการก่อตัวและพัฒนาการของพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สาร
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นต่างๆในระหว่างการชมพิพิธภัณฑ์ และการร่วม
กิจกรรมทอ่งเท่ียวภายในชมุชน ได้กระตุ้นเตือนใหช้าวท่าพูดได้เห็นว่า พิพิธภัณฑ์
พืน้บา้นจะดำเนนิการไปไดด้นีัน้ ควรเปน็การทำงานรว่มกนัระหวา่งคนในชมุชน
วัตถุท่ีจัดเก็บ ส่ิงของและเร่ืองราวจัดแสดงล้วนเป็นมรดกทางสังคมท่ีสมาชิกชุมชน
เป็นเจ้าของ ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ทั้งทางการศึกษา ทางเศรษฐกิจ
และทางสงัคมย่อมอยู่ในความรบัผิดชอบของผูค้นในกลุม่ชาวบา้นอยูเ่ป็นเบ้ืองต้น

ภายหลังจากกิจกรรมศึกษาดูงาน คณะกรรมการพิพิธภัณฑ์วัดท่าพูด
ชาวบ้านและอาจารย์จากโรงเรียนวัดท่าพูดได้ประชุมร่วมกัน และแสดง
ความคิดเห็นถึงทิศทางและงานสนับสนุนพิพิธภัณฑ์อื่นๆ ประเด็นที่น่าสนใจ
คือความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์กับโรงเรียนที่เริ่มต้นขึ้น โรงเรียนมีส่วนร่วม
ในการทำงานทีเ่ก่ียวกบัพพิิธภัณฑ์และภมิูปัญญาทอ้งถ่ินมากยิง่ข้ึน  โดยพยายาม
เปิดโอกาสให้นักเรียนที่สนใจเข้ามาเรียนรู้ในชั่วโมงชมรม แม้ว่าในแต่ละครั้ง
จะมีเวลาไม่มากนัก แต่ถือได้ว่าเป็นกิจกรรมที่จะสร้างแนวร่วมการพัฒนา
พิพิธภัณฑ์ต่อไปในอนาคต
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การปรับปรุงการจัดเก็บวัตถุและการจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์วัดไหล่หินหลวง
ต้ังแต่ต้นปี 2548 ท่ีศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร  ได้มีส่วนร่วมกับงานพัฒนา

พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินวดัไหลหิ่นหลวง ชาวบา้นไดเ้ปลีย่นแปลงพพิิธภัณฑ์  ท้ังในสว่น
ของการจัดสภาพภายในอาคาร การจัดการวัตถุ และที ่สำคัญที ่ส ุด คือ
การเปลี่ยนแปลงแนวคิดเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ของแต่ละกลุ่ม โดยหลังจาก
พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นวัดไหล่หินหลวงและศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ร่วมกันจัด
กิจกรรมทัศนศึกษางานพิพิธภัณฑ์ทั้ง 2 ครั้งแล้ว ชาวบ้านที่ร่วมกิจกรรมได้นำ
ตัวอย่างการจัดพิพิธภัณฑ์ที่อื่นมาปรับใช้ ด้วยแนวคิดที่สอดคล้องกับสภาวะ
หรือเงื่อนไขของชุมชน โดยเฉพาะปรากฏการณ์ที่ทุกคนเห็นร่วมกันว่าควรนำ
ตัวอย่างการจัดบรรยากาศในพิพิธภัณฑ์ครูบาศรีวิชัยมาใช้ ชาวบ้านจะกำหนด
พื้นที่ส่วนหนึ่งสำหรับการแสดงความเคารพสักการะต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของท้องถิ่น
หรือสรา้งบรรยากาศความศรทัธาตอ่สถานทีแ่ก่ผู้เข้าชม

อย่างไรก็ตามแม้ว่ากิจกรรมทัศนศึกษาจะเป็นยุทธวิธีในการเพ่ิมพูนความรู้
และแนวคิดเกี่ยวกับงานพิพิธภัณฑ์ รวมถึงเป็นการขยายการมีส่วนร่วมของกลุ่ม
ต่างๆ ภายในชมุชน แตปั่ญหาหลกัคือขาดการมส่ีวนรว่มอยา่งตอ่เนือ่งโดยเฉพาะ
ในระดับการทำงานจริง ดังนั้น การวางทิศทางของการพัฒนาพิพิธภัณฑ์จึงควร
เร่ิมต้นดว้ยการมส่ีวนรว่มในระดบัปฏบัิติงานกอ่น แลว้คอ่ยๆ เพ่ิมพูนความรูแ้ละ
แนวคิดให้กับเพื ่อนร่วมงาน ทั้งด้วยวิธีการแลกเปลี่ยน ประสบการณ์และ
ความคิดเห็น รวมถึงหาโอกาสนำเพื่อนร่วมงานไปชมตัวอย่างงานพิพิธภัณฑ์
แหง่อืน่เพือ่ใหเ้ห็นไดอ้ยา่งเปน็รปูธรรมยิง่ข้ึน
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ในส่วนของการพัฒนาเนื้อหาภายในพิพิธภัณฑ์ให้สามารถบอกเล่าความ

เป็นชุมชนหรือท้องถิ่นและสามารถเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนไหล่หินได้นั้น
ผู้ปฏบิตังิานในทอ้งถิน่มคีวามเหน็วา่ หลงัจากจดัระเบยีบวตัถเุสรจ็เรยีบรอ้ยแลว้
การดำเนินงานข้ันต่อไปจะเป็นการวางเน้ือเร่ืองต่างๆ ท่ีจะนำเสนอเป็นนิทรรศการ
แล้วจึงเลือกวัตถุที่จัดเก็บไว้นำไปจัดแสดงตามเนื้อเรื่องที่วางไว้ โดยจัดเป็น
ห้องนิทรรศการเพื่อบอกเล่าความเป็นชุมชนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้ง
จัดพื้นที่ส่วนหนึ่งสำหรับแสดงให้ผู้ชมได้รู้สึกถึงความศรัทธาต่อวัดและครูบา
มหาปา่เชน่เดยีวกบัทีค่นไหลหิ่นเคารพศรทัธา  ประสบการณน์ีเ้ปน็สิง่ท่ีสืบเนือ่ง
มาจากการทศันศกึษางานพพิธิภัณฑค์รบูาศรวิีชัย

การจัดเตรียมการจัดอบรมการแกะสลักหนังใหญ่
จากการสำรวจสถานภาพของพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ทำให้

เจ้าหน้าที่วิจัยภาคสนามเข้าใจถึงสภาพและเงื่อนไขบางประการ สำหรับการ
พจิารณาเพือ่ วางแผนการพฒันาโดยสงัเขปดงันี้

(1)  หนังใหญ่วัดบ้านดอนยังไม่ได้ทำทะเบียน แม้จะมีการทำบัญชีตัวหนัง
เมื่อปี 2538 แต่ภาพถ่ายและฟิล์มถ่ายภาพสูญหาย และสติ๊กเกอร์ชื่อตัวหนัง
เริม่หลดุลอก

(2)  หนงัใหญพ่พิธิภัณฑห์นงัใหญว่ดับา้นดอน จงัหวดัระยองมอีายกุวา่
100 ปี หนังบางตวัอยูใ่นสภาพชำรดุ ทางชมรมอนรัุกษ์หนังใหญวั่ดบา้นดอนจงึมี
ความต้องการที่จะซ่อมแซมหนังดังกล่าวให้คงสภาพอยู่ได้ ในขณะเดียวกัน
ก็ต้องการที่จะทำหนังใหญ่ได้เองเพื่อจัดสร้างหนังตัวใหม่ และเพื่อจัดทำตัวหนัง
ขนาดเลก็เพือ่เปน็ของทีร่ะลกึ แตใ่นชมุชนไมมี่ผู้มีความรูใ้นเรือ่งนี้

(3) ขาดผู้สืบทอดการเชิดหนังใหญ่และผู้ประสานงาน แม้ว่าปัจจุบัน
จะมีการฝึกให้นักเรียนเป็นผู้เชิดหนังแต่เม่ือเรียนจบจากโรงเรยีนวัดบ้านดอนแลว้
กลบัตอ้งไปศกึษาตอ่ทีอ่ื่น บา้งตอ้งประกอบอาชพี จงึไม่มีเวลามาเชดิหนงั รวมถงึ
การขาดผู้ประสานงาน ทั้งนี้ แม้ในปัจจุบันจะมีผู้ทำหน้าที่ประสานงาน แต่อายุ
มากแลว้ และยงัไม่มีผู้สืบทอดตำแหนง่น้ี

เม่ือพจิารณาจากความตอ้งการดงักลา่วของชมุชน ศนูยฯ์ เห็นวา่การจดั
กิจกรรมเพื่อเสริมความรู้ดังกล่าวให้กับกลุ่มพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน
จะกระตุ้นให้คนในชุมชนบางส่วนเข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนา และร่วมมองถึง
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ทิศทางของการทำงานของคณะเชดิหนงัและพพิิธภัณฑ์หนังใหญม่ากยิง่ข้ึน

กิจกรรมจึงประกอบด้วยการจัดทำทะเบียนตัวหนังใหญ่ทั้งหนังชุดใหม่
และหนังชุดเก่า การให้ความรู้เกี่ยวกับสาเหตุการเสื่อมสภาพของหนัง การดูแล
รักษาอย่างถูกวิธี และการปฏิบัติการสงวนรักษาหนังใหญ่ เช่น การทำความสะอาด
การจัดเก็บ และการเคลื่อนย้ายอย่างถูกวิธี และการจัดอบรมการทำหนังใหญ่
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกิจกรรมในส่วนสุดท้ายนี้ ศูนย์ฯ ได้รับความร่วมมือจาก
อาจารย์วาที ทรัพย์สิน อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
สงขลานครินทร์  วิทยาเขตปัตตานี ในการเป็นวิทยากรให้ความรู้เกี ่ยวกับ
การแกะหนังใหญ่ เนื่องจากอาจารย์เคยร่วมงานพัฒนาพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่
วัดขนอน จังหวัดราชบุรีมาแล้ว  จึงเรียกได้ว่าเป็นการรวบรวมประสบการณ์มา
ปรบัใชใ้นการพพิธิภัณฑห์นงัใหญอ่กีวาระหนึง่
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ข่าวสารชุมชนพิพิธภัณฑ์

พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาต ิหริภุญไชย ร่วมกับสำนกังานศลิปวฒันธรรม
ร่วมสมยั(สศร.) จดัโครงการ “ผู้หญงิ 2500 ถึงผู้หญงิ 2005 : บทบาทสตรี
ในวัตถุโบราณ 2500 ปีถึงกวี-ศิลปินหญิงร่วมสมัย” เพื่อเป็นการเผยแพร่
ผลงานของกวีและศิลปินร่วมสมัยกับโบราณวัตถุระดับ Master Pieces อาทิ
ผลงานจิตรกรรมสีน้ำบนกระดาษสาว่าด้วยเรื ่องราวที ่เกี ่ยวข้องกับผู ้หญิง
ท้ังเชิงรูปธรรมและนามธรรม โดยศลิปนิหญงิ “น่ิม เครอืแสง” การจดัแสดงโศลก
บทกวีที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงใน 12 มิติ โดยกวีหญิงร่วมสมัย “เพ็ญ ภคตะ”
และการคดัเลอืกโบราณวตัถท่ีุมีเนือ้หาเกีย่วขอ้งกบั “ผู้หญงิ” ท่ีคน้พบในจงัหวดั
ลำพนู ตัง้แตโ่บราณยคุกอ่นประวตัศิาสตร ์อาย ุ2,500 ป ีจนถงึศลิปหตัถกรรม
พ้ืนบ้านในยคุปัจจุบันกว่า 20 ช้ินมาจัดแสดงรว่มกับจิตรกรรมและบทกวร่ีวมสมัย

นิทรรศการจัดแสดงในเดือนพฤษภาคมถึงเดือนธันวาคม 2548 ณ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย จังหวัดลำพูน ผู้สนใจขอเชิญเข้าชมนิทรรศการ
ตามวนัและสถานทีดั่งกลา่ว

โครงการ “ผู้หญงิ 2500 ถงึ ผู้หญงิ 2005”
ท่ีพพิธิภัณฑสถานแหง่ชาต ิหรภุิญไชย

ข้อมูล ข่าว สศร. สำนักงานศลิปวฒันธรรมรว่มสมัย ปีท่ี1 ฉบบัท่ี 2
วันท่ี 9 – 15 เมษายน 2548

สถานที่ พพิธิภัณฑสถานแหง่ชาต ิหรภุิญไชย
122 ถนนอนิทยงยศ ตำบลในเมอืง
อำเภอเมอืงลำพนู จังหวดัลำพนู 51000
โทรศพัท ์0  5351 1186  โทรสาร 0  5353 0536
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เคยมีผู้กล่าวไว้ว่า “เด็กเป็นเมล็ดพันธุ์ของจินตนาการและความฝัน”
คำกล่าวนี้สื ่อความหมายได้ชัดเจนที่สุดว่าทำไมงานพิพิธภัณฑ์จึงมีเด็กเป็น
กลุ่มเป้าหมายสำคัญ ระบบการเรียนรู้ของเด็กแตกต่างจากผู้ใหญ่และไร้ขอบเขต
การจัดพิพิธภัณฑ์สำหรับเด็กจึงไม่ใช่การนำสิ่งของมาจัดแสดงหรือการจัดบอร์ด
นิทรรศการทีเ่น้นเนือ้หาทางวชิาการ แตเ่ป็นการจดักระบวนการเรยีนรูใ้ห้กับเดก็

การเรียนรู้ของเด็กข้ึนอยู่กับพ้ืนฐานและปจัจัยท่ีหลากหลาย เช่น ภูมิหลัง
ทางสงัคม วัฒนธรรม การศกึษา ฯลฯ ดังน้ันรปูแบบและกระบวนการการเรยีนรู้
ของแต่ละบุคคลจะแตกต่างกันออกไป วิธีการทำความเข้าใจและเข้าถึงสิ่งต่างๆ
ของเด็กแต่ละคนกแ็ตกต่างออกไปดว้ยเช่นกัน ในการจดักิจกรรมเพือ่ให้เด็กลงมือ
ปฏิบัติจึงต้องอาศัยผู้เช่ียวชาญท่ีเข้าใจพัฒนาการของเด็กทำหน้าท่ีแยกเด็กแต่ละวัย
เพื่อค้นหาลักษณะเด่นรวมทั้งแยกแยะพฤติกรรมด้านบวกและลบของเด็กแต่ละ
ช่วงวัยด้วย ผู้ทำงานด้านพิพิธภัณฑ์ที่มีความเข้าใจจิตวิทยาของเด็กจะสามารถ
สร้างกระบวนการถา่ยทอดความรูท่ี้มีประสทิธิภาพ

หลักจิตวิทยาพื้นฐานเกี่ยวกับเด็กสำหรับผู้ที ่ทำงานด้านพิพิธภัณฑ์
ควรทราบ มีดงันี้

1.  เด็กมักต้ังคำถาม : เด็กเป็นวัยท่ีช่างซักช่างถาม บางคร้ังผู้ใหญ่อาจเกิด
ความรำคาญและตัดปัญหาด้วยการชิงตอบก่อนที ่เด็กจะตั ้งคำถามต่อไป
หรือห้ามไม่ให้เด็กถามต่อ ซึ่งพฤติกรรมแบบนี้เป็นการขัดขวางจินตนาการและ
ความคดิสร้างสรรคข์องเด็ก

2.  การเรยีนรูข้องเด็กจะเปน็ไปอยา่งราบรืน่เม่ือเด็กมีความสขุ : สภาวะ
ทางอารมณใ์นขณะเรยีนรูเ้ป็นเรือ่งสำคญัและเปน็สากลสำหรบัมนษุย์  ไม่ว่าเดก็
หรือผู้ใหญ่ การเรียนรู้สิ่งต่างๆ จะมีประสิทธิภาพเมื่อมีอารมณ์เข้ามาเกี่ยวข้อง
ไม่ว่าจะเปน็อารมณสุ์ขหรอืทกุข์ บางครัง้ผู้ใหญมั่กบบีใหเ้ดก็ทำส่ิงตา่งๆ ในระยะ

* สรุปและเรียบเรียงโดย พัฒน์ศรี ทิพยประไพ ศูนย์ภูมิภาคโบราณคดีและวิจิตรศิลป์แห่งเอเชียตะวันออก
เฉยีงใต ้(ซมีีโอ-สปาฟา)

จิตวิทยาเพื่อการพิพิธภัณฑ์สำหรับเด็ก

บรรยายโดย คณุสุภาวด ีหาญเมธ ีและคณุสุจติรา วฒุดิำรง*
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เวลาที่ตนกำหนดขึ้น ทำให้เด็กไม่มีเวลาซึมซับความรู้สึกกับกิจกรรมที่กำลังทำ
และไมเ่กิดความประทบัใจ จนอาจหมดความสนใจทีจ่ะเรยีนรู ้ ดังน้ัน เราจงึควร
ใจเยน็และเรยีนรูท่ี้จะใหเ้วลา เพ่ือใหเ้ด็กได้เรียนรูอ้ยา่งมีความสขุ

3.  กรอบและกฎขอ้บงัคบัเปน็อปุสรรคตอ่การเรยีนรูข้องเดก็ : เดก็ควร
ได้รับโอกาสในการเรยีนรูโ้ดยไมมี่การใชอ้ำนาจมาบงัคับ ป้ายห้ามต่างๆ ซ่ึงติดต้ัง
ไว้ตามพิพิธภัณฑ์บางครั้งได้กลายมาเป็นอุปสรรคสำคัญในกระบวนการเรียนรู้
ของเดก็

4.   เด็กจะสามารถเรียนรู้ได้ดีกว่าเม่ือได้ลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง  (Learn-
ing by Doing) : การลงมือปฏิบัติด้วยตนเองเป็นการฝึกการใช้ประสาทสัมผัส
ทั้ง 5 คือ การมองเห็น การได้ยิน การได้กลิ่น การสัมผัสและการลิ้มรสชาติ
นอกจากน้ียังครอบคลุมถึงการสำรวจ การสังเกต การแสวงหาและการส่ังสมอีกด้วย
เด็กได้เรียนรู้แนวคิดและกระบวนการของกจิกรรมน้ันๆ  ทำให้เกิดความประทบัใจ
และเรยีนรูว่้าหากอยากไดอ้ะไรตอ้งลงมอืปฏบัิติ

พิพิธภัณฑ์ที ่มีกระบวนการเรียนรู ้ที ่เหมาะสมกับพัฒนาการและ
พฤติกรรมการเรียนรู้ของเด็กแต่ละวัยจะช่วยให้เด็กเกิดการเข้าใจและสามารถ
พัฒนาตนเองได้ อย่างไรก็ตาม พิพิธภัณฑ์รูปแบบดังกล่าวจะสมบูรณ์ไม่ได้หาก
ไม่ไดร้บัความรว่มมอืจากบคุลากรในพพิธิภัณฑแ์ละผูป้กครอง



  15

ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน) และหอจดหมายเหตุ
ธรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์จัดเสวนาวิชาการ “เน่ืองด้วยพิพิธภัณฑ์
และความทรงจำ : อดีตและกา้วตอ่ไป”  วนัจนัทรท่ี์  8 สิงหาคม 2548  เวลา
9.00 – 15.00 น.  ณ หอประชมุศนูยม์านษุยวทิยาสริินธร ตลิง่ชัน

เวทีเสวนาครั้งนี้เป็นการถ่ายทอดประสบการณ์ในการสร้างความรู้ทาง
ประวติัศาสตรแ์ละวฒันธรรมดว้ยการใชข้้อมูลเอกสารจดหมายเหต ุการบอกเลา่
การศึกษาเปรียบเทียบและการใชป้ระโยชนจ์ากพิพิธภัณฑ์  ซ่ึงรวมถึงการถ่ายทอด
แนวคดิเกีย่วกบัการสรา้งความสมัพันธ์ระหวา่งสังคมและพพิิธภัณฑ์  การทำงาน
พิพิธภัณฑ์ เพือ่รว่มกนัหาแนวทางปรบัปรงุพัฒนางานพพิิธภัณฑ์ไปพรอ้มกัน

หัวข้อการเสวนาประกอบดว้ย  การบรรยายเรือ่ง ความสมัพนัธไ์ทย-
โปรตุเกส : เรียนรู ้ผ่านการศึกษาเปรียบเทียบข้ามประวัติศาสตร์และ
วฒันธรรม โดย บุหลง ศรกีนก   เสวนาเรือ่ง ค้นหา-จัดแสดงความทรงจำ :
เป็นอย่างไรในบริบท พิพิธภัณฑ์  โดย วัฒนชัย  วินิจจะกูล  วีรพงษ์  อธิปัญญาวงศ์
ชีวสิทธ์ิ  บุณยเกยีรต ิ และเสวนาเรือ่ง “รู้เขา-รู้เรา” : พิพิธภณัฑกั์บวนัขา้งหนา้
โดย บุหลง  ศรกีนก   ประภสัสร  โพธิศ์รทีอง   วิษณุ  เอมประณตีร ์

ผ ู ้สนใจเข้าร่วมการเสวนาโปรดแจ้งการเข้าร่วมภายในวันที ่  31
กรกฎาคม  2548  โดยไมเ่สียคา่ใชจ่้ายใดๆ ท้ังส้ิน  สอบถามรายละเอยีดโทร
0 2880 9429 ตอ่ 3315

เสวนาวิชาการ
“เนือ่งด้วยพพิิธภณัฑแ์ละความทรงจำ : อดีตและกา้วตอ่ไป”

พิพิธภณัฑเ์สวนาครัง้ที ่6
สถานภาพพพิธิภณัฑท์อ้งถิน่ในประเทศไทย

พิพิธภัณฑ์หุ่นข้ีผ้ึงไทย ร่วมกับ ศูนย์ภูมิภาคโบราณคดแีละวิจิตรศิลป์แห่ง
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้(SPAFA) และสถาบันวิจ ัยภาษาและวัฒนธรรม
เพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล  จัดกิจกรรมพิพิธภัณฑ์เสวนาครัง้ท่ี 6  เร่ือง
“สถานภาพพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทย” โดย ดร.ปริตตา  เฉลิมเผ่า
กออนันตกูล ผู้อำนวยการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน) วันพุธท่ี  20
กรกฎาคม 2548 เวลา 14.00 – 16.00 น. ณ ห้องประชมุช้ัน 4 อาคาร SPAFA
ถนนศรีอยุธยา เข้าร่วมเสวนาโดยไมเ่สียค่าใช้จ่าย ติดต่อคุณพัฒน์ศรี  ทิพยประไพ
โทร 0  2280 4022 – 9 ตอ่ 112 รบัจำนวนจำกดั
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เมื่อกว่าศตวรรษที่ผ่านสภากาชาดไทยถือกำเนิดขึ้น เพื่อช่วยเหลือ
บรรเทาทุกข์ทรมานแก่มนุษย์โดยมิได้เลือกปฏิบัติ  จากวันน้ันจนถึงวันน้ีกว่า  100
ปี พิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทยกำลังจะถือกำเนิดขึ้น แนวคิดและกระบวนการ
การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทย กลายเป็นประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจเมื่อ
ม.ร.ว.จักรรถ จิตรพงศ์ หน่ึงในคณะกรรมการการก่อต้ังพิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทย
ได้มาบรรยายในวงเสวนาพพิิธภัณฑ์ท่ีจัดข้ึนเดือนละครัง้ท่ีสปาฟา(SPAFA) ท่ีร่วม
จัดโดยองค์กรอีกสองแห่ง คือ พิพิธภัณฑ์หุ่นขึ้ผึ้งไทยและสถาบันวิจัยภาษาและ
วัฒนธรรมเพือ่พฒันาชนบท มหาวทิยาลยัมหิดล เม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2548
ท่ีผ่านมา ในหวัข้อ “พพิธิภณัฑส์านสมัพนัธว์ฒันธรรม”

ส่ิงท่ี ม.ร.ว.จักรรถ บอกเล่าและแลกเปลีย่นประสบการณใ์นกระบวนการ
คิดและทำงานทีก่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทย ถือเป็นอีกมุมมองท่ีมีคุณค่า
ต่อคนทำงานพพิิธภัณฑ์ ประสบการณไ์ปดูงานพิพิธภัณฑ์ ณ ต่างประเทศของทา่น
ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ท่ีสิงคโปร์ ซ่ึงโดดเด่นมากในเร่ืองของเทคนิควิธีการ นำเสนอ
และความสามารถในการเชื่อมร้อยระหว่างสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องการบอกเล่าสู่ผู้ชม
ได้อยา่งแยบยลและนา่สนใจ หรือพพิิธภัณฑ์กาชาดสากล เจนวีา สวิตเซอรแ์ลนด์
ที่ส่งสารบอกกับคนดูตั้งแต่เริ่มก้าวย่างเข้าสู่บริเวณตึก และการจัดแสดงภายใน
ยังสามารถทำให้คนดูรู้สึกว่า “เรากำลังยืนอยู่ท่ามกลางความทุกข์ของคนเป็น
ลา้นๆ  คน”

ประสบการณ์ที ่ส ั ่งสมกลายเป็นอีกหนึ ่งว ัตถุดิบชั ้นดีที ่ส ่งผลต่อ
กระบวนการคดิ วางแผน ออกแบบ และสานงานพพิิธภัณฑ์ให้ตรงตามเปา้หมาย
ที่วางไว้ ในวันนั้นผู้ร่วมเสวนาจึงได้ทราบถึงเบื้องหน้าเบื้องหลังของการก่อตั้ง
พิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทยที่คิดจะตั้งกันมาตั้งแต่ 80 ปีที่แล้ว แต่เพิ่งจะสำเร็จ
เม่ือไม่นานมานี ้  ในแผนงานหลกัท่ีวางไว้น้ัน องค์ประกอบทีส่ำคัญของพิพิธภัณฑ์
แห่งนี้จะมี 3 หน้าที่หลัก คือส่วนบริหาร(Operation) ส่วนจัดแสดง(Exhibits)
และส่วนบรกิารประชาชน(Facilities) ในส่วนของการจดัแสดงนัน้แบง่เป็น 3 ส่วน
ส่วนแรกคอืนทิรรศการหลกั(Core Gallery) ท่ีเลา่ประวตัสิภากาชาดไทย 100 ปี

สานฝนัพพิธิภณัฑส์ภากาชาดไทย
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โดยการออกแบบจะเผือ่เน้ือท่ีไว้สำหรับบอกเล่าเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนในแต่ละปีด้วย
ส่วนที่สองได้แก่นิทรรศการเฉพาะเรื่อง(Thematic Gallery) จะประกอบด้วย
บทบาทของสภากาชาดไทยในเหตุการณ์สำคัญๆ บุคคลสำคัญที่เกี่ยวข้องกับ
สภากาชาด รวมถึงทำเนียบนามของท่านเหล่านั ้น และสุดท้ายคือในส่วน
นทิรรศการหมนุเวยีน(Temporary Gallery)

ในส่วนบริการประชาชน จะประกอบไปด้วย 1) Education Centre
ซ่ึงจะให้บริการองค์ความรู้เก่ียวกับสภากาชาดไทยในเชิงลึก  2) Children Discovery
เป็นศูนย์เรียนรู้ ท่ีอาจจะออกแบบใหเ้ด็ก ๆ  ได้มาทดลองเลน่ หรือทำงานในหนา้ท่ี
บางอยา่งของสภากาชาด เชน่หนว่ยบรรเทาสาธารณภยั  3) Resource Centre
เป็นคลังข้อมูล เอกสารและวัตถุ ซึ่งจะทำในลักษณะคลังเปิดให้ประชาชน
สามารถเข้ามาชมหรือศึกษาได้ 4) Commercial Space เป็นส่วนของร้านขายอาหาร
ของทีร่ะลกึ และ5)Theatre ได้แกห้่องประชมุ ซึง่อาจจะจดัใหมี้การปาฐกถาหรอื
การแสดงตา่งๆ  เป็นตน้

กว่าพิพิธภัณฑ์สภากาชาดไทยจะดำเนินการเสร็จ คงต้องใช้ระยะเวลา
อีกพอสมควร ใครท่ีสนใจคงต้องอดใจรอกนัอีกสักหน่อย  อย่างไรก็ดี ม.ร.ว.จักรรถ
ได้กล่าวทิ้งท้ายและท้าทายความคิดและความสามารถในการสานงานพิพิธภัณฑ์
แห่งน้ีต่อไปได้อย่างน่าขบคิดว่า ทำอย่างไรจึงจะบรรลเุป้าหมายหลกัสำคัญในการ
ก่อตัง้พพิธิภัณฑส์ภากาชาดไทย นัน่คอื

“เม่ือชมแลว้ ผู้ชมทกุคนตอ้งบงัเกิดความปรารถนาทีจ่ะชว่ยสภากาชาด
ในทางใดทางหนึง่”

สนใจสอบถามรายละเอยีดการเสวนาซึง่จัดเป็นประจำทกุวันพุธท่ี 3 ของ
เดือน ได้ท่ี ศูนย์ภูมิภาคโบราณคดแีละวิจิตรศิลป์แห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โทร.
0-2280-4022-9 ตอ่ 112
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แนะนำ...พิพิธภัณฑ์

เมื่อกล่าวถึงพิพิธภัณฑ์วัด หลายคนคงนึกถึง “คลังเปิด” จัดแสดง
วัตถุโบราณ ของสะสมของพระภกิษุบางรปูท่ีนำมาจดัวางตามประเภทของสิง่ของ
หากแต่เมื่อใดก็ตามที่ได้มาเยี่ยมชม พิพิธภัณฑ์หอโสภณศิลป์ วัดเชิงท่า
จังหวดัลพบรีุ แลว้ความคดิดงักล่าวจะตอ้งเปลีย่นไปไมม่ากกน้็อย

พิพิธภัณฑ์หอโสภณศิลป์สร้างขึ ้นเมื ่อ พ.ศ. 2540 ด้วยดำริของ
พระครูโสภณธรรมรัต เจ้าอาวาสวดัเชิงท่า(ต้ังแต่ พ.ศ. 2504 – ปัจจุบัน) และเร่ิม
จัดแสดงศลิปโบราณวตัถุเม่ือ พ.ศ.2542 และดำเนนิการแลว้เสรจ็ใน พ.ศ. 2544
ด้วยความรว่มมือของบคุคลหลายฝา่ย อาท ิคณะสงฆวั์ดเชงิท่าและวดักวศิการาม
ราชวรวิหาร ชุมชนวัดเชิงท่าและศิษยานุศิษย์ผู้เคารพศรัทธาในจริยาวัตรของ
ท่านพระครโูสภณธรรมรตั และนกัวชิาการดา้นตา่งๆ จากภายนอก

แม้วัตถุที ่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์จะมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับวัดอีก
หลายแหง่ ไม่ว่าจะเปน็พระพทุธรูป พระคมัภีร์ ภาพพระบฏ เครือ่งถ้วย ตู้คัมภีร์
ตาลปตัร  แตก่ารจดัแสดงดว้ยเรือ่งราวของวดัและพระพทุธศาสนาไดยึ้ดโยงและ
สอดผสานไปกบัส่ิงของจนทำให้ผู้ชมได้เข้าใจชีวิตทางสังคมชาวพทุธได้อย่างลงตัว
ทีเดียว
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การเยี่ยมชมเริ่มต้นด้วยการบอกเล่า ประวัติวัดเชิงท่า ด้วยภาพถ่าย

สถานท่ีสำคัญต่างๆของวัด และภาพเก่าของอดีตเจ้าอาวาส  เพ่ือความเข้าใจในท่ีมา
ที่ไปของศาสนสถานที่สำคัญแห่งนี้ เรื ่องราวเกี่ยวกับพระอุโบสถ พระเจดีย์
ศาลาตรมุีข เร่ือยมาจนถงึหอระฆงัและศาลาการเปรยีญ รวมถงึประวติัเจ้าอาวาส
วัดเชิงท่าตามที่สืบค้นมาได้ เหล่านี้จึงเปรียบเหมือน “ประตูพระอุโบสถ” ที่ได้
เชือ้เชญิใหผู้้ชมเขา้ไปสมัผัสชวีติพทุธศาสนาในชว่งตอ่ไป

พระสงฆ์(ภิกษุ) พระรัตนตรัยดวงแรก อันหมายถึง นักบวชผู้เชื่อฟัง
คำสอนของพระพทุธเจ้าและปฏิบัติตามพระธรรมวนัิยท่ีพระพุทธเจ้าทรงบัญญัติไว้
ในท่ีน้ี เน้ือหาของการจัดแสดงส่ือเล่าถึงวัตถุท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับวัตรปฏิบัติของภิกษุ
เคร่ืองบริขารของสงฆ์ เช่น ไตรจีวร บาตร และตาลปัตร โดยประกอบประวติัศาสตร์
ท่ีมาของวัตถุเหล่าน้ี เช่น พัดรองท่ีสร้างข้ึนงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ  นอกจากน้ี
ของสะสมของท่านเจ้าอาวาส อาทิ เคร่ืองเคลือบจีน เคร่ืองเคลือบไทย  ยังจัดอยู่ใน
กลุ่มการจัดแสดงนี้ด้วย  วัตถุที่โดดเด่นอีกชิ้นหนึ่งคือ ธรรมมาสน์ ที่ได้รับ
การนำเสนอด้วยกล่าวถึงหน้าที ่การใช้งาน ประวัติ ลักษณะทางศิลปะและ
สัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงกับคติพุทธศาสนา และความสัมพันธ์กับพิธีกรรมต่างๆ
ของผู้คนในสงัคม เช่น การแสดงธรรมเทศนา การเทศนม์หาชาต ิ เปรยีบเสมอืน
สื่อกลางที่เชื่อมโยงชาวพุทธเข้าไปถึงพระรัตนตรัยดวงที่สองหรือ พระธรรม
อนัเปน็เนือ้หาการจดัแสดงในสว่นตอ่ไป

คำสั่งสอนของพระพุทธเจ้ามิใช่จะปรากฏเพียงพระธรรมในรูปของ
พระไตรปิฎก แต่วัตถุสิ่งของที่ผูกโยงกับเนื้อหาการจัดแสดงในส่วนนี้ยังรวมถึง
ตู้เก็บคัมภีร์ที่ได้รับการอธิบายถึงความเป็นมา สัญลักษณ์ และความหมาย
อันสัมพันธ์กับพุทธประวัติหรือเร่ืองราวอ่ืนๆ  คัมภีร์ใบลานและผ้าห่อคัมภีร์ท่ีแสดง
ให้เห็นถึงความผกูพันของศรทัธาชาวพทุธในการเลอืกผ้าห่อคัมภีร์ท่ีมีความวจิิตร
งดงาม เพ่ือปกป้อง “ของสูงของศักด์ิสิทธ์ิ” ให้พ้นจากการเป้ือนเปรอะจากฝุ่นละออง
มดกัดหรือแมลงทำลายโดยง่าย และสมุดไทยที่เป็นคลังของวิชาการทางโลก
เวทมนตรค์าถา ตำราหมอด ูตำราเรยีนภาษาไทย กฎหมาย วรรณกรรมทอ้งถ่ิน
เม่ือถึงจุดน้ี ผู้ชมย่อมสัมผัสถึงพุทธโลกทัศน์ในส่วนหน่ึง แต่แน่นอนว่าพระรัตนตรัย
จะไม่ครบองคส์ามโดยเดด็ขาด หากไม่กล่าวถึง พระพุทธ ซ่ึงถือเป็นหัวใจและเปน็
ต้นกำเนดิของศาสนา
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มหาเวสสันดรชาดกซ่ึงเป็นพระชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ ก่อนจะเสวย

พระชาตถัิดมาเปน็พระพทุธเจา้ เรียบเรยีงผ่านภาพพระบฏ 13 ผืน อันหมายถงึ
กัณฑ์ทั้ง 13 ในการเทศน์มหาชาติ เรื่องราวนี้เป็นจุดเริ่มต้นของเนื้อหาในส่วน
สุดทา้ยของการจดัแสดง ซึง่อยูบ่นชัน้ลอยในตวัอาคาร  จากนัน้เปน็การจดัแสดง
พระพทุธรูปท่ีมีรูปแบบศลิปกรรมแตกตา่งกันไป พระพทุธรูปปางสมาธนิาคปรก
อิทธิพลศิลปะเขมรแบบบายน อายุราว พ.ศ.1750-1800 พระพุทธรูป
ปางมารวชัิย  ศิลปะแบบอยธุยาตอนปลาย อายรุาว พ.ศ. 2200-2300 เป็นตน้

พิพิธภัณฑ์หอโสภณศิลป์แห่งนี้สร้างสรรค์ให้วัตถุที่จัดแสดงมิใช่เพียง
“ศิลปวัตถุ” ท่ีเดินเร่ืองด้วยสมัยทางประวติัศาสตร์ศิลปะหรือพยายามกลายสภาพ
ศาสนวตัถุให้เป็นประตมิากรรม หรือส่ิงของท่ีสร้างความตืน่ตาตืน่ใจ  หากแตเ่ป็น
การนำแกน่วถีิของชาวพทุธ มาผกูโยงเปน็เรือ่งราวใหเ้กิดปญัญาญาณแกผู้่เข้าชม
ความลงตัวระหว่างโบราณวตัถุและเน้ือหาท่ีนำเสนอเช่นน้ีคงทำให้ใครหลายๆ คน
อยากย้อนกลับมาชมพิพิธภัณฑ์วัดกันอีกครั้ง พิพิธภัณฑ์ที่บอกเล่าถึงชีวิตของวัด
และพทุธศาสนา

ข้อมลูจาก -การสำรวจพพิธิภัณฑโ์ดยคณะทำงานวจิยัและพฒันา
พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ิน ศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร
เม่ือวนัท่ี 22 เมษายน  พ.ศ. 2548
- ภูธร ภูมะธน (บรรณาธกิาร). ท่ีระลกึในวโรกาส
สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารเีสดจ็
พระราชดำเนนิทรงเปดิพพิธิภัณฑห์อโสภณศลิป ์วดัเชงิท่า
อำเภอเมอืง จังหวัดลพบรีุ เม่ือวนัท่ี 30 มกราคม พ.ศ. 2545.
กรุงเทพ:พี.เอ.ลิฟวิง่, 2545.



  21

“สามเหลีย่มทองคำ” พ้ืนท่ีชายแดนตดิตอ่กันสามประเทศคอื ไทย ลาว
และพม่า ฝิ่น เฮโรอีน หรือขบวนการค้ายาเสพ มักจะผุดขึ้นมาในใจของผู้คน
พรอ้มๆ กับท่ีได้ยินชือ่นี ้ครัง้หน่ึงเม่ือมีโอกาสมาเยอืนสามเหลีย่มทองคำ  หากจะ
เก็บเกี่ยวความรู้และเรื่องราวเกี่ยวกับฝิ่นแล้ว การพลาดที่จะเข้าไปเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์บ้านฝิน่ ณ สามเหลีย่มทองคำ อำเภอเชยีงแสน จังหวดัเชยีงราย  คงจะ
น่าเสยีดายอยูไ่ม่น้อย

“พิพิธภัณฑ์ฝิ่น” พิพิธภัณฑ์เอกชนแบบกระทัดรัด ที่บอกเล่าเรื่องราว
และวัตถุสิ่งของที่เกี่ยวเนื่องกับฝิ่นได้อย่างน่าสนใจ คุณพัชรี ศรีมัธยกุล เจ้าของ
และผูก่้อต้ังเล่าให้เราฟงัว่า เดิมทีเดียวคณุพัชรีเคยเปน็นักค้าของเก่ามาก่อน จนปี
2533 เมื่อคุณพัชรีเห็นว่าของเก่าที่ขายอยู่ในร้านนับวันจะร่อยหรอลงเรื่อยๆ
จึงนึกถึง การทำพิพิธภัณฑ์ เพ่ืออนุรักษ์ของเก่าท่ีตนเก็บไว้ ชีวิตพิพิธภัณฑ์จึงเร่ิมต้น
นับแต่บัดนั ้น พร้อมกับผู ้ใหญ่ที ่คุณพัชรีนับถือ คือ คุณรงค์ วงษ์สวรรค์
นักเขียนอาวุโสก็กรุณาตั้งชื่อพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ให้ถือเป็นการเอาฤกษ์เอาชัยใน
การสานตอ่งานดา้นพพิธิภัณฑต์อ่ไป

บ้านฝ่ินเร่ิมนำเราเข้าไปรู้จักกับดินแดนท่ีเรียกว่าสามเหล่ียมทองคำก่อน
ผ่านแผนที่และภาพวาดที่แสดงลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ จากนั้นเริ่มเล่า
ถึงประวัติพืชฝ่ิน  และความเก่ียวข้องระหว่างฝ่ินกับสามเหล่ียมทองคำ  การเดินทาง
ของฝ่ินท่ีเข้ามาสู่พ้ืนท่ีสามเหล่ียมทองคำ   โดยข้ันตอนการปลกู การเก็บผลผลิตฝ่ิน
การกรีดฝ่ิน การขายฝ่ิน การสูบฝ่ิน ถูกแสดงให้เห็นตามลำดับผ่านภาพวาดสีขาวดำ
ท่ีแสดงการใช้เคร่ืองมือเคร่ืองไม้ท่ีเก่ียวข้องในกระบวนการต่างๆ ดังกล่าว  พร้อมกับ
แสดงตัวอย่างวัตถุหรือเคร่ืองมือท่ีใช้งานจริงด้วย อาทิ ผลฝ่ินผ่าให้เห็นเมล็ดด้านใน
(การปลูกฝิ่น) มีดกรีดฝิ่นขนาดต่างๆ(การกรีดฝิ่น) ฝิ่นก้อนใหญ่ที่ห่อด้วย


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กระดาษสา(ผลผลิตจากฝิน่)  เป้งท่ีใช้สำหรับช่ังฝ่ิน ทำเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ  เช่ง หงส์
สิงห์ 12 นักษัตร ตลับตาชั่งฝิ่นที่บางชิ้นแกะสลักอย่างงดงาม(การค้าขายฝิ่น)
กล้องยาสูบและหมอนรองฝิ่น เซรามิกที่มีรูปลักษณ์สวยงามตามฐานะของผู้ใช้
(การสบูฝ่ิน) นอกจากนีย้งัมีมุมจัดแสดงอืน่ท่ีเป็นเรือ่งราวเกีย่วขอ้งกับยาเสพตดิ
เช่น มุมแสดงตราสญัลกัษณ์ย่ีห้อเฮโรอนีของผูค้้ากลุม่ต่างๆ  ภาพวาดขนุส่าและ
หุ่นจำลองของขบวนการค้ายาเสพติดในดินแดนสามเหลี่ยมทองคำ  หุ่นจำลอง
คนนอนสูบฝิ่นพร้อมอุปกรณ์ที่ใช้ในการสูบฝิ่นภายในกระท่อมจัดแสดงไว้อีก
มุมหนึง่

ก่อนจะออกจากห้องจัดแสดง ใครที ่ชอบส่งโปสการ์ดคงจะถูกใจ
เพราะที่นี่มีตัวปั๊มนูนรูปเป้ง ป้ายสัญลักษณ์สามเหลี่ยมทองคำที่อยู่ริมโขง ฯลฯ
และเขียนเป็นภาษาอังกฤษว่า “I’m here…” ไว้สำหรับประทับลงบนโปสการ์ดที่
ออกแบบอย่างสวยงาม ที่ทางพิพิธภัณฑ์แจกให้เป็นบัตรเข้าชม เป็นที่ระลึกว่า
ครัง้หนึง่ไดเ้คยมาเยอืนพพิธิภัณฑแ์หง่นี้

พพิธิภณัฑบ์า้นฝิน่  212 ม.1 ต.เวียง อ.เชียงแสน จ.เชียงราย 57150
โทร. 0  5378  4063

เปดิบรกิารตัง้แต ่7.00 – 19.00 น.  คา่เขา้ชมทา่นละ 20 บาท
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พระอาจารย์ม่ัน ภูริทัตตมหาเถระ เป็นเกจิอาจารย์สายวิปัสสนากรรมฐาน
ที่ได้รับการยกย่องนับถือเป็นอย่างมาก ตลอดระยะเวลาการอุปสมบทได้ศึกษา
พระธรรมและปฏบัิติวิปัสสนากรรมฐานโดยอตุสาหวิริยะ  เผยแพรพ่ระพทุธธรรม
และสั่งสอนอบรมธรรมปฏิบัติแก่พระภิกษุ สามเณร ตลอดจนอุบาสกอุบาสิกา
ท่ีมีจิตเล่ือมใสศรทัธา  พระอาจารยม่ั์น มรณภาพเม่ือวันท่ี 11 พฤศจิกายน 2492
ณ วัดป่าสุทธาวาส จ.สกลนคร เจริญชนมายุ 80 ปี พรรษาท่ี 57 ล่วง  ศิษยานุศิษย์
ได้ระลึกถึงคุณธรรมสัมมาปฏิบัติของท่าน จึงร่วมกันรวบรวมบริขารทั้งหลาย
ของท่านมาเก็บไว้ในที่เดียวกัน เพื่อสะดวกต่อการถนอมรักษาและสักการะบูชา
และรวมกำลังทุนทรัพย์ก่อสร้างอาคารสำหรับประดิษฐานอัฐิธาตุและบริขาร
ของท่าน ณ วัดปา่สุทธาวาส  โดยทำพธีิวางศลิามงคลเมือ่วนัท่ี 11 พฤศจกิายน
2516 นบัเปน็เวลาครบ 24 ป ีหลงัท่านมรณภาพ

อาคารพิพิธภัณฑ์เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนชั้นเดียว โถงกลางภายใน
ประดิษฐานรูปหล่อพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต ซึ่งผู้เยี่ยมชมมักจะเข้ามาสักการะ
รูปหล่อของพระอาจารย์ก่อนที่จะเดินชมการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ เบื้องหน้า
รูปหล่อพระอาจารย์เป็นตู้กระจกขนาดเล็กภายในบรรจุพระธาตุอาจารย์มั่น


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ซึ่งมีลักษณะเป็นเม็ดสีพิกุลแห้งซึ่งแปรสภาพมาจากพระอังคารและอัฐิธาตุที่มี
ลักษณะใสเป็นผลึก  ผนังอาคารด้านข้างทั้งสองด้านเจาะเป็นช่องกระจกจำนวน
8 ช่อง ภายในจัดแสดงภาพถ่าย ประวัติ เครื่องบริขารของพระอาจารย์มั่น
มีแผ่นคำบรรยายประกอบทัง้ไทยและองักฤษตดิไวภ้ายใน

โดยหมวดหมู่การจัดแสดงได้แก่  1.ประวัติพระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต
2. เครือ่งใชป้ระจำวนัของพระอาจารยม่ั์น อาท ิแปรงสฟีนั ชอ้น แกว้นำ้ รองเทา้
กระติกน้ำ เป็นต้น  3. บริขารเบ็ดเตล็ด อาทิ กระโถนปากแตร อ่างไม้บดยา
และยอ้มผ้าสมุนไพร  ถุงยา กระโถนดนิเผา ตะกรา้โคมไฟ กระบอกกระโถนไมไ้ผ่
4. ปฏิปทาทางธุดงควัตร และเคร่ืองใช้ในการธุดงค์ อาทิ กลด มุ้ง บ้ังถาน 5. หนังสือ
ธรรมท่ีพระอาจารยม่ั์นใช้ศึกษาพระธรรมคำสัง่สอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า   6.
ผ้าที่พระอาจารย์มั่นใช้โดยเป็นผ้าที่ท่านปะชุนด้วยตนเอง ได้แก่ ผ้าอาบน้ำฝน
ผ้าปูนั่ง ผ้าปูนอน ผ้าเช็ดบาตร ผ้าเช็ดปาก ผ้าเช็ดมือ ผ้าเช็ดเท้า ถุงเท้า
และผา้บรขิาร ท่ีรวมๆ  เรยีกวา่ “บรขิาลโจล”   7. อัฐบรขิารของพระธดุงค ์ได้แก่
สบง จีวร สังฆาฏิ บาตร มีดโกน เข็ม รัดประคด ธมกรก(หม้อกรองน้ำ) 8.
ภาพถ่ายงานประชุม เพลิงศพพระอาจารย์ม่ัน รวมถึงข้าวของเคร่ืองใช้ท่ีใช้ในงานศพ

สถานทีต้ั่ง  วัดปา่สุทธาวาส อำเภอเมอืง จงัหวดัสกลนคร
(ตรงขา้มศนูยร์าชการ จังหวดัสกลนคร) เปิดใหเ้ข้าชมทกุวันไมเ่สียคา่เขา้ชม
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เมื่อกล่าวถึงทางรถไฟสายมรณะ หลายท่านคงนึกถึงจังหวัดกาญจนบุรี
เส้นทางรถไฟที่ก่อสร้างจากพม่าสู่เมืองไทยด้วยระยะทาง 415 กิโลเมตรและ
ความตายทีค่รา่ชวิีตทหารฝา่ยสมัพันธมิตรนบัพนัในระหวา่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2
บาดแผลในประวติัศาสตรอ์าจจะมไิด้ฝังแน่นในความสำนกึของคนรุน่ใหม่มากนัก
แต่ประจักษ์พยานเช่นทางรถไฟและสุสานที่ฝังร่างเหล่าทหารในอำเภอเมือง
กาญจนบุรี พึงเตือนให้เราระลึกถึงความสูญเสียจากสงคราม อย่างไรก็ตาม
จะมใีครนกึตอ่ไปไหมวา่  เหตุใดทางรถไฟเสน้นีถึ้งมีความสำคญักบักองทพัญีปุ่่น
ในช่วงเวลาของสงครามดังกล่าว การวางแผน การคำนวณทางวิศวกรรม
การก่อสร้าง และชีวิตของผู้คนที่เข้ามาเกี่ยวข้องทั้งฝ่ายญี่ปุ่นและชาติตะวันตก
เหล่านี้ล้วนเป็นคำถามที่ได้รับการไขคำตอบที่ พิพิธภัณฑ์ทางรถไฟไทย-พม่า
หรือ Thai-Burmese Railway Centre

          
 

⌫ 
      ⌫ ⌫
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พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ตั้งอยู่ไม่ไกลจากสุสานสงครามดอนรักหรือที่รู้จักกัน

ในนามสสุานสงครามกาญจนบรีุ และประกอบดว้ยอาคาร 2 ช้ัน  โดยมเีรือ่งราว
การจดัแสดงทัง้หมด 9 ส่วน ได้แก่

-  นำเรือ่ง เปน็การอธบิายบรบิททางประวตัศิาสตรก์องทพัญีปุ่น่ทีร่กุ
เข้ามาในภมิูภาคเอเชยีและแปซฟิิค การยดึครองประเทศพมา่ และแผนการสรา้ง
รถไปจากไทยสูพ่ม่า

-การออกแบบและการก ่อสร้าง กล่าวถ ึงการออกแบบทาง
สถาปัตยกรรมและงานวิศวกรรมก่อสร้าง วัสดุอุปกรณ์ รวมถึงการเกณฑ์แรงงานคน
ในส่วนน้ี  วัตถุจัดแสดงท่ีรวบรวมมาจากทางรถไฟจะสะทอ้นให้เห็นถึงการก่อสร้าง
ท่ีใชแ้รงงานคน และปราศจากเครือ่งจกัรขนาดใหญ่

- ภูมิศาสตร์ทางรถไฟ นำเสนอด้วยแบบจำลองเส้นทางรถไฟท่ีทอดผ่าน
จากหนองปลาดุกในประเทศไทยถึง Thanbyuzayat ในพม่า และวีดิทัศน์ที่แสดง
ให้เห็นถึงการกอ่สรา้งทางรถไฟ

-  ชีวิตในค่าย สะท้อนสภาพชวิีตของคนในคา่ยท่ีจะต้องทุกข์ทนกับการ
ขาดอาหาร และความตายทีเ่พ่ิมมากข้ึนไม่เว้นแตล่ะวนั

- การเยียวยารักษา บอกเล่าผ่านฉากจำลองการรักษาพยาบาล
ท่ีประยกุตใ์ชส่ิ้งรอบตวัเปน็เรือ่งมอืในการรกัษาตามอตัภาพ
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- ต้นทุน แสดงให้เห็นถึงจำนวนผู้เสียชีวิต ผู้เป็นเสมือนต้นทุนของ

การก่อสร้าง รวมถึงการวิเคราะห์สาเหตุของการตาย  จุดท่ีน่าสนใจคือ การนำเสนอ
จำนวนผู้ตายด้วยหมุดรางรถไฟ หมุดหนึ่งเล่มมีค่าเท่ากับวิญญาณ 500 ชีวิต
ที่ได้จากโลกนี้ไป

- ทางรถไฟเมื่อเปิดใช้งาน อธิบายถึงการใช้ทางรถไฟในระยะเวลา
อันส้ัน เพ่ือขนยทุธโธปกรณแ์ละคนจากพมา่ ก่อนทีจ่ะถกูทำลายในระยะตอ่มา

- ระเบดิกมัมนัตภาพรงัสีและการทำลายรางรถไฟ เรือ่งราวเดนิทาง
มาถึงจุดส้ินสุดสงครามดว้ยการตอบโตข้องฝ่ายสัมพันธมิตร การทำลายทางรถไฟ
เพือ่ตดัเส้นทางการลำเลยีง และการทิง้ระเบดิกมัมันตภาพรงัสี 2 ลูกในประเทศ
ญีปุ่น่ อนัถอืเปน็การหยดุยัง้การแผอ่ำนาจของทหารญีปุ่น่ในเอเชยีแปซฟิคิ

- ภายหลังสงคราม มุ่งมองไปท่ีประสบการณข์องผู้คนภายหลงัจากการ
ได้รับอิสรภาพ การค้นหาศพผู้เสียชีวิต และการสรา้งสุสานให้กับเหล่าทหารผู้ตาย
ในระหวา่งสงคราม

เรื่องราวที่บอกเล่านี้เดินทางมาถึงจุดสิ้นสุดโดยการเปิดให้ผู้ชมได้มอง
ออกไปนอกอาคารพิพิธภัณฑ์ นั่นคือ “สุสานสงครามกาญจนบุร ี” แผนผังที่
อธิบายลักษณะการฝังศพทหารตามประเทศชว่ยให้ผู้ชมได้เห็นถึงชีวิตท่ีพลัดพราก
จากประเทศบ้านเกิดและต้องหยุดการเดินทางลงด้วยอำนาจและความขัดแย้ง
ของสงคราม

ข้อมลูจาก - การสำรวจของเจา้หนา้ท่ีศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร
   เม่ือวนัท่ี 22 พฤษภาคม 2548
- ซดีรีอม “Introducing the new ‘Death Railway’ Museum
    in Kanchanaburi, Thailand”
- แผน่พบัพพิธิภัณฑท์างรถไฟ-พมา่ (Thailand-Burma

                           Railway Centre)
- URL: www.kanchanaburi-info.com
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เกร็ดความรู้...พิพิธภัณฑ์

ถ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น คือการเป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนแล้ว
หัวใจสำคญัของพพิธิภัณฑก็์คงจะไมพ่น้ “เรือ่งราว” ของโบราณวตัถ ุหรอืส่ิงของ
ต่างๆ ท่ีจัดแสดงอยูใ่นพพิิธภัณฑ์น่ันเอง “เร่ืองราว” ท่ีผมกล่าวถึงน้ี ก็คือ “ความรู้
ที่เราได้รับจากตัววัตถุ” ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของความเป็นมาว่ามาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์
นี้ได้อย่างไร มีประโยชน์หรือหน้าที่การใช้สอยอย่างไร หรือความสำคัญของวัตถุ
ชิน้นัน้ๆทีเ่ก่ียวขอ้งกบัมนษุยอ์ยา่งไร เปน็ตน้

ถ้าพิพิธภัณฑ์ปราศจาก “เร่ืองราวของวัตถุท่ีจัดแสดงแล้ว” การเดินเข้าไป
ยังพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวก็คงไม่ต่างไปจากการเดนิเข้าไปในสวนสาธารณะทีไ่ม่มีป้าย
บอกช่ือต้นไม้ เพราะท่านจะได้แต่ความร่ืนรมย์กับบรรยากาศกับความสวยงามของ
ดอกไม้เท่าน้ัน แต่ท่านจะไม่ได้ความรู้กลับไปเลยว่า ดอกไม้สวยๆ เหล่าน้ันช่ือดอก
อะไรกนับา้ง

วตัถชุิน้นอ้ยชิน้ใหญใ่นพพิธิภณัฑท์อ้งถิน่
มคีา่ควรศกึษาใหถ้อ่งแทเ้พือ่เป็นต้นทุนทางความรูข้องพพิิธภณัฑ์

ตรงใจ  หุตางกรู
นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร
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ในทำนองเดียวกัน ถ้าท่านเข้าไปชมพิพิธภัณฑ์ที่จัดตั้งสิ่งของจัดแสดง

อยา่งเดยีว โดยไมมี่การใหข้้อมูลใดๆ เลย ท่านกจ็ะไดแ้ตช่ื่นชมวา่ ส่ิงของเหลา่นัน้
“สวย” หรือ “แปลก” แตจ่ะไมไ่ด้ความรูก้ลับไปประดบัสมองเลย  คำเปรยีบเปรย
ที่มักจะได้ยินกันบ่อยๆ ถึงพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวก็คือ “โกดังเก็บของ” ซึ่งผมคิดว่า
ผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์ก็คงจะไม่มีใครชอบคำนี้กันนัก ดังนั้น เราจะทำอย่างไรจึงจะ
สามารถเปลีย่น “โกดงัเก็บของของชมุชน” ใหก้ลายเปน็ “พิพิธภัณฑ์แหลง่เรยีนรู้
ของชมุชน” ได้

ผมเข้าใจวา่ ปัจจยัทีท่ำใหพ้พิธิภัณฑ์ท้องถ่ินถูกมองวา่เปน็โกดงัเก็บของ
ก็คงเป็นเพราะการขาดการศกึษาส่ิงของท่ีจัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑ์ของตนเอง
อยา่งถอ่งแท ้ท้ังนีป้ญัหาหลกัๆ นา่จะมาจาก

- ผู้จัดทำพพิิธภัณฑ์ขาดความรูเ้ก่ียวกับเร่ืองน้ันๆ และขาดทกัษะในการ
หาความรูเ้ก่ียวกบัเรือ่งนัน้ๆ

- ผู้จัดทำพพิิธภัณฑ์ไม่มีเวลาในการดำเนนิการศกึษาขอ้มูล
- ผู้จดัทำพพิธิภัณฑข์าดแคลนทนุทรพัย์
- ผู้จดัทำพพิธิภัณฑข์าดทีป่รกึษาทางวชิาการ
ในเมื่อ “มนุษย์เป็นสัตว์สังคม” นั่นคือ มนุษย์อยู่คนเดียวในโลกไม่ได้

จะต้องใช้ชีวิตร่วมกันกับมนุษย์คนอื่นๆ จึงจะมีชีวิตยืนยาว  ในทางเดียวกันอาจ
กล่าวได้ว่า “พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นองค์กรสังคม” กล่าวคือ ถ้าจะให้พิพิธภัณฑ์
ท้องถ่ินอยูอ่ยา่งยัง่ยืนเปน็แหลง่เรียนรูข้องชมุชนแลว้นัน้ ตัวพพิิธภัณฑ์เองก็ต้องมี
การติดต่อสื ่อสารและมีกิจกรรมร่วมกันกับองค์กรในท้องถิ ่นอย่างต่อเนื ่อง
ไดแ้ก่ชุมชน โรงเรยีน  วัด และ อบต. โดยแนวทางการทำงานอาจพจิารณาถงึ

- ความร่วมมือกับครูหรืออาจารย์ในท้องถิ่นในการศึกษาข้อมูลของ
วัตถุตา่งๆ ท่ีจดัแสดงอยูใ่นพพิธิภัณฑ์

- การหาอาจารยห์รือนักวิชาการมาเปน็ท่ีปรึกษาทางวชิาการในการจดั
แสดงพพิธิภัณฑใ์หมี้รปูแบบทีส่ื่อสารกบัผูช้มไดง่้าย

- ความรว่มมือกับโรงเรยีนในทอ้งถ่ินในการใชพิ้พิธภัณฑ์เป็นแหลง่รวม
ความรูใ้นทอ้งถิน่สำหรบัใหน้กัเรยีนมาศกึษา

- ความร่วมมือกับโรงเรียน มหาวิทยาลัยในท้องถิ่น รวมไปถึง อบต.
ในการจดัหาทนุเพือ่การดำเนนิงานพพิธิภัณฑ์
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แล้วจำเป็นด้วยหรือที่ทั้งหมดนี้ต้องเป็นหน้าที่ของผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์
แต่เพียงผู้เดียว? คำตอบคือ ในช่วงแรกๆ นั้น ผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์อาจจะต้อง
ดำเนนิการตา่งๆ ด้วยตวัเองไปกอ่น  ต่อมาเมือ่สามารถสรา้งเครอืข่ายกบัชมุชน
ได้แล้ว  ผู้ดูแลพิพิธภัณฑ์อาจรับสมัครเด็กนักเรียนท่ีสนใจในงานพพิิธภัณฑ์มาเป็น
ผู้ชว่ยกไ็ด ้โดยอาจแบง่ “เงินทุนเพือ่การดำเนนิการพพิธิภัณฑ”์ มาเปน็เงนิเดอืน
ใหแ้ก่ผู้ช่วยในอตัราทีเ่หมาะสม

อย่างไรก็ตามส่ิงท่ีผมกล่าวไปข้างต้นน้ันเป็นเพียงแนวทางปฏิบัติอย่างกว้างๆ
และเปน็เร่ืองท่ีละเอียดอ่อนในทางปฏบัิติท่ีต้องอาศยัความรว่มมือจากบคุคล และ
องค์กรหลายฝ่าย ซึ ่งอาจต้องใช้ระยะเวลาที ่ยาวนานกว่าทุกอย่างจะลงตัว
เพราะความร่วมมือเหล่านี้จะเกิดได้จากจิตสำนึกของชุมชนที่มีต่อการอนุรักษ์
ศลิปวฒันธรรม

แต่สำหรับสิ่งที่ผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์สามารถลงมือทำได้ทันทีนั้น คือการ
“ลงมือศึกษาวัตถุ”ที่จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์ “วัตถุทุกชิ้น ต่างก็มีเรื่องราวของ
ตัวเองท่ีพร้อมให้ความรู้แก่ผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์และผู้ท่ีเข้าชม ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับว่าผู้จัดทำ
พิพิธภัณฑ์จะสามารถค้นหามุมมองที่น่าสนใจในตัววัตถุเหล่านั้นพบหรือไม่”
ยกตวัอยา่งเชน่ วัตถุท่ีมักจะถกูละเลย แตส่ามารถพบไดโ้ดยทัว่ไปตามพพิิธภัณฑ์
วัดบางแห่งคือ เคร่ืองมือหินขัดสมัยก่อนประวติัศาสตร์ ซากสัตว์ต่างๆ หรือเหรียญ
กษาปณ์และธนบัตรเก่าๆ ของประเทศไทย หรือของต่างประเทศ หรือแม้แต่
สมุดไทย ใบลานตา่งๆ เป็นตน้
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ส่ิงเล็กๆ น้อยๆ เหล่าน้ี  เป็นส่ิงท่ีสามารถนำมาศกึษาขยายเน้ือหาเพ่ือให้
ความรูแ้ก่นักเรยีนในชมุชนไดท้ั้งส้ิน สำหรบัในบทความนี ้ผมขอยกตวัอยา่งการ
ศึกษาซากสัตว์ประเภทกะโหลกควาย ว่าสามารถให้ความรู้อะไรกับเราได้บ้าง
และจะจดัแสดงให้ผู้ชมรับรู้และตระหนกัถึงความสำคัญของควายทีมี่ต่อพัฒนาการ
ของวัฒนธรรมอยา่งไร

ผมได้มีโอกาสเดินทางไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่จัดโดยวัดอยู่
หลายแหง่และพบวา่มีอยูห่ลายแหง่ทีเดียวทีมี่กะโหลกควายแขวนอยู ่ เสมือนเปน็
เครื่องประดับตกแต่งพิพิธภัณฑ์มากกว่าที่จะเป็นสิ่งที่จะให้ความรู้แก่ผู้ที่เข้าชม
ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้จัดทำพิพิธภัณฑ์เองก็ไม่รู้ว่าจะเอากะโหลกควายมาเสนอ
อะไรให้เป็นความรู้แก่ผู้เข้าชม เพราะดูเหมือนว่ากะโหลกควายจะไมส่ามารถจัดเข้า
กลุม่กับโบราณวตัถปุระเภทอืน่ๆได้

โดยทั่วไป “ซากสัตว์” มักจะเป็นวัตถุดิบในการจัดแสดงเนื้อหาทาง
“ธรรมชาตวิิทยา” ซึง่เปน็การศกึษาแตเ่พยีงวา่สัตวเ์หลา่นัน้ ช่ืออะไร  มีถ่ินฐาน
อยู่ที่ไหน มีประโยชน์อย่างไรกับมนุษย์ ถ้าสัตว์ชนิดนั้นๆ มีความเกี่ยวข้องกับ
กิจกรรมของมนุษย์แล้ว เราก็อาจจะนำเสนอเนื้อหาที่เน้นความสำคัญของสัตว์
ชนดินัน้ทีมี่ตอ่มนษุยต์ัง้แตอ่ดตีกาลมาจนถงึปจัจบุนักไ็ดด้ว้ยเชน่กนั

ในกรณีนี้ กะโหลกควายก็อาจจำแนกเนื้อหาออกได้เป็น 2 ส่วน คือ
ส่วนข้อมูลทั่วไป ที่ให้ความรู้เกี่ยวกับควาย ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างลักษณะ นิสัย
สภาพแวดลอ้ม  ท่ีอยู่อาศยั และอายขัุย เป็นต้น  หรือแม้กระทัง่การศกึษาเก่ียวกับ
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ความเป็นมาของคำว่า “ควาย” และ “กระบือ” ว่ามีท่ีไปท่ีมาจากภาษาอะไร จากน้ัน
อาจเป็นเร่ืองราวของควาย ท่ีมีประโยชนต่์อมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นในเชิงรูปธรรม เช่น
ใช้เป็นแรงงานในการทำเกษตรกรรม โดยอาจอ้างอิงจากแหล่งโบราณคดีที่พบ
ว่ามีการใช้แรงงานของควายในการทำเกษตรกรรม จนกระทั่งถึงรูปแบบของ
เครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ ที่ถูกออกแบบมาใช้กับควายในการไถนาที่ยังคงมี
ใหเ้ห็นอยูใ่นปจัจบัุน หรืออกีแนวทางหนึง่ก็อาจนำเสนอเกีย่วกบัควายทีมี่ปรากฎ
ในงานวรรณกรรมกไ็ด้ เช่น ทรพี-ทรพา ในเร่ืองรามเกียรต์ิ  หรือทำไมเราจึงเลือก
“ควาย” มาเป็นตัวแทนของ “ความโง่” ท้ังๆ ท่ีควายมีคุณอนันต์ต่อคนไทยมากนกั

เหล่านี้เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่มีกะโหลกควายแขวนประดับอยู่
นา่จะลองนำไปคน้ควา้กนัด ูผมมองวา่ม ี2 แนวทางในการสรา้งเรือ่งราวคอื (1)
เขียนเรื่องราวโดยอาศัยการค้นคว้าจากตำราต่างๆ ซึ่งก็สามารถหาซื้อได้ตาม
ร้านหนังสือหรือตามห้องสมุด วิธีนี้จะเป็นการฝึกฝนให้ผู้จัดพิพิธภัณฑ์รู้จักที่จะ
ค้นคว้าข้อมูลไปด้วยในตัว ข้อมูลเหล่านี้อาจเป็นประโยชน์ต่อไปในการศึกษา
เรื่องราวส่วนอื่นๆ ของพิพิธภัณฑ์ด้วยเช่นกัน และ(2)ถ้าไม่รู้จะหาตำรับตำรา
ได้จากท่ีไหน ก็อาจเขียนในเฉพาะส่วนท่ีตนเองรู้เก่ียวกับประเด็นต่างๆ อันเก่ียวข้อง
กันระหวา่งควายกบัคนในทอ้งถ่ิน กลา่วคอื เป็นการบรรยายความผกูพนัระหวา่ง
ผู้เขียนกับวิถีชีวิตในชนบทท่ีต้องอาศัยควายในการดำเนนิชีวิต  ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ัน
อาจเปน็เรือ่งราวในอดตีหรอืปจัจบุนัของผูเ้ขียนกไ็ดเ้ชน่กนั
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พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินจะย่ังยืนได้น้ัน ผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับการดูแลและจัดทำ
พิพิธภัณฑ์จะต้องช่วยกันศึกษาค้นคว้าสิ่งของต่างๆที่จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์
ของตนเป็นเบื้องต้น ถูกผิดไม่เป็นไร แต่ขอให้ลงมือค้นคว้า ถ้ามีข้อผิดพลาด
ผู้รู้ที่มาพบเข้าก็จะช่วยแก้ไขให้ ที่สำคัญท่านสามารถส่งเรื่องราวที่ท่านค้นคว้า
เกี่ยวกับโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑ์ของท่านมายังจุลสารฯ “ก้าวไปด้วยกัน”
ได้เช่นกัน  ท้ังน้ีก็เพ่ือเป็นการเผยแพรค่วามรู้ของท่านและยังเป็นการเปิดโอกาสให้
พิพิธภัณฑ์แห่งอ่ืนๆ ท่ีอยูใ่นเครอืข่ายของเรา ได้มีโอกาสไดสั้มผัสความรูจ้ากทา่น
หรอื ถ้ามีความรูด้้านใดทีท่่านยงัไม่ได้ศึกษา หรอืตกหลน่ไป พพิธิภัณฑ์แหง่อ่ืนๆ
ก็จะสามารถชว่ยเหลอืท่านโดยการแนะนำได ้ อันถือเป็นกระบวนการแลกเปลีย่น
ความรูซ่ึ้งกันและกนั
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ประสบการณ์
พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ไชน่าทาวน์
(Chinatown History Museum – CHM)
เมอืงนวิยอรก์ สหรฐัอเมรกิา(ตอนจบ)

ชวีสทิธ์ิ บณุยเกยีรติ
นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร

�การจะเข้าใจเรื่องราวเกี่ยวกับคนและวัฒนธรรมจีนในเมืองนิวยอร์กคงต้องอาศัย
แนวคดิเกีย่วกบัความหลากหลายทางวฒันธรรม นัน่คอื ความสมัพนัธข์องคนจนีตอ่ชาวนวิยอรก์
กลุม่อ่ืนๆ ตัง้แตช่่วงตน้ ค.ศ. 1785 ศลิปินในชว่งครสิตวรรษที ่19 ใช้แนวคดิการนำเสนอรปูแบบ
ทางวัฒนธรรมด้วยการผูกโยงเข้ากับลักษณะทางกายภาพของคน หรือ “ประเภทเผ่าพันธุ์”
วัตถุประสงค์สำคัญได้แก่การนำเสนอต่อผู้ชมว่าบุคลิกภาพแท้จริงของกลุ่มคนนั้นๆ เป็นเช่นไร
ดังข้อความที่บรรยายภาพ “ทุกร่างรูปและใบหน้าในภาพทอดผ่านจากชีวิตและแต่ละผู้แต่ละคน
บอกเลา่เรือ่งราวไดอ้ยา่งแจม่แจง้” ภาพเขยีนโดย Sol Eytinge, Jr. ใน Harper’s Weekly, 1871.
(งานสะสมของ Wong Ching Foo, พพิธิภณัฑป์ระวตัศิาสตรไ์ชนา่ทาวน)์
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นทิรรศการ : ส่ือกลางสรา้งพืน้ทีส่นทนา

นิทรรศการเป็นตัวจักรสำคัญในกระบวนการทำงานสร้างเนื้อหาและ
การจัดแสดงและก่อให้เกิดการทำงานร่วมกันระหว่างกลุ่มคนในไชน่าทาวน์ในฐานะ
เจ้าของวัฒนธรรม ผู ้เข ้าชมนิทรรศการ และเจ้าหน้าที ่พิพิธภัณฑ์ ทั ้งนี ้
การทำงานในแตล่ะขัน้ตอนประกอบดว้ยการวางแผนและการประเมนิผลในระยะ
ต่างๆ เพื่อนำไปสู่การปรับยุทธวิธีการทำงานที่จะสร้างการมีส่วนร่วมของคนทุก
กลุม่ท่ีเก่ียวขอ้ง

การสรา้งเนือ้หาของพพิธิภัณฑอ์ยูบ่นแนวคดิทีส่ำคญั 4 ประการ ไดแ้ก่
1) การรับรู้เกี่ยวกับตนเอง แนวคิดของการศึกษาเป็นการพยายาม

ทำความเขา้ใจวา่ กลุ่มคนชาวจนี อเมรกัินเชือ้สายจนี หรืออเมรกัินชนเชือ้สายอืน่
ในเขตไชน่าทาวน์มองตนเองอย่างไร พวกเขาจดจำเรือ่งราวของบรรพบรุษท่ีเข้ามา
สู่สหรัฐอเมริกาและตั้งรกรากในไชน่าทาวน์อย่างไร รูปแบบทางสังคมและ
วฒันธรรมทีเ่ปลีย่นแปลงไปในแตล่ะชว่งเวลามคีวามสมัพนัธกั์บการนยิามตวัตน
ของพวกเขาอยา่งไร

2) ความทรงจำเพื่อนบ้าน ความหมายและความรู้สึกของชาวจีนและ
ผู้ที่อาศัยอยู่ในไชน่าทาวน์มิได้เกิดขึ้นเพียงการรับรู้เกี่ยวกับตนเองเพียงเท่านั้น
เพราะเมืองนิวยอร์กเป็นพ้ืนท่ีท่ีมีผู้คนจากหลากหลายวัฒนธรรมเช่นเดียวกับพ้ืนท่ีอ่ืนๆ
ในสหรัฐฯ ด้วยเหตุนี ้ การศึกษาประวัติศาสตร์ไชน่าทาวน์จึงพิจารณาถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุหรือเผ่าพันธ์ุ ท้ังในระดับบุคคลและกลุม่สังคม
เนื้อหาที่มีความเกี่ยวข้องในประเด็นนี้ยังหมายถึงการศึกษาพัฒนาการทาง
ภูมิศาสตร์ของพื้นที่และการก่อสร้าง เนื่องจากข้อมูลเหล่านี้สามารถสะท้อน
ภาพรวมของความเปลีย่นของเมืองท่ีสัมพันธ์กับการปรบัเปล่ียนรูปแบบทางสงัคม

3) ภาพตัวแทนทางวัฒนธรรม คำถามชุดถัดไปพยายามสืบค้นว่า
กลุ ่มคนภายนอกมีภาพทางสังคมและวัฒนธรรมของไชน่าทาวน์อย่างไร
เพราะตลอดหลายทศวรรษทีผ่่านมา ส่ือ (เชน่ ภาพยนตร)์ สร้างภาพไชนา่ทาวน์
ในลักษณะของกลุ่มอิทธิพล ยาเสพติด ฯลฯ และขณะเดียวกัน กระบวนการ
ท่องเท่ียวและสือ่บันเทิงรูปอ่ืนๆ กลายเปน็ช่องทางสร้างประสบการณต์รงต่อพ้ืนท่ี
ไชน่าทาวน ์ การศึกษาในประเดน็น้ีจึงสนใจถึงผลกระทบของประสบการณจ์ริงต่อ
ภาพตวัแทนทีเ่ปน็มา
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4) กลยุทธ์เพ่ือความอยู่รอด เม่ือพิจารณาเปรยีบเทียบระหว่างการรับรู้

และความทรงจำของกลุ่มคนในไชน่าทาวน์และภาพของไชน่าทาวน์ ผู้คนของ
กลุ่มคนภายนอกแล้ว เราจะมองเห็นถึงการต่อรองต่อความแตกต่างทางวัฒนธรรม
การตัดสินใจที ่จะตั ้งถิ ่นฐานอย่างถาวรหรือพำนักเพียงชั ่วคราวในพื ้นที ่
การสร้างครอบครวัท่ีอยู่ในกระบวนการของการปรบัตัว รวมถึงเร่ืองราวอืน่ๆ ท่ีมา
จากสถานการณดั์งกล่าว

การทำงานแบบมิตรร่วมเดินทาง
จากท่ีกล่าวไปแล้ว การทำงานพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ไชน่าทาวน์ยึดถือ

การสร้างเวทีการสนทนาของคนกลุ่มต่างๆ เป็นแกน กระบวนการทำงานปรากฏอยู่
2 ลักษณะคือ ขั้นตอนของการสร้างเนื้อหาและขั้นตอนของการสนทนาเมื่อเปิด
นิทรรศการ

สำหรับการสร้างเนื ้อหานิทรรศการ การสร้างความสัมพันธ์กับ
กลุ่มสมาคม  โรงเรียน และกลุ่มสังคมอ่ืนๆ เป็นความจำเปน็อย่างย่ิง  เพราะข้อมูล
และวตัถุบางอยา่งทีเ่ก่ียวขอ้งจะไดเ้พ่ิมเตมิข้ึนมาระหวา่งเกบ็ข้อมูล  เม่ือกลุม่หน่ึง
ให้ข้อมูล คนใกล้ชิดก็จะมีความสนใจในการพูดถึงประสบการณ์ของตนที่อาจจะ
เหมือนหรือต่างออกไป หรือนำสิ่งของบางอย่างมาร่วมสนทนา การทำงานจึง

�“ผมจำได้ดีว่าฝนตกในวันน้ัน ใบปลิว
ภาษาจีนรณรงค์การไม่สวมหมวก ทั้งที่จริงๆแล้ว
คนจีนจะไม่มีทางออกจากบ้านโดยไม่สวมหมวก
แต่ในวันนั้นชาวจีนกว่า 20,000 คนไม่สวมหมวก”
Gene Eng ช่างเชือ่มโลหะผูเ้กษยีณไดก้ลา่วไว้

วิธีหนึ่งของการเข้าถึงความทรงจำร่วม
ของคนในชุมชนอาจเริ ่มต้นจากจุดนี้ ด้วยการใช้
ภาพถ่ายในการสนทนา ทั้งการสัมภาษณ์เดี่ยวหรือ
กลุ่ม

ในภาพแสดงให้เห็นการประท้วงต่อต้าน
ญีปุ่่นทีถ่นน Mott และ Canal ในชว่งทศวรรษ 1930
(ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ไชน่าทาวน์)
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เปรยีบเหมอืนกบัเส้นตาขา่ยทีแ่ผ่ออกไปเรือ่ยๆ นอกจากนี ้การอบรมอาสาสมคัร
หรอืคนทีส่นใจทำหนา้ทีเ่ปน็ “นกัวจิยั” ชว่ยสบืคน้เรือ่งราวของครอบครวัตนเอง
และคนใกล ้ท้ังข้อมูลและคนเขา้รว่มในการทำงานมมีากยิง่ข้ึน

ในขณะเดยีวกัน เม่ือนิทรรศการเปดิประตตู้อนรับสาธารณชน กลุ่มผู้ชม
สามารถเปน็แหลง่ข้อมลูในอกีทางหนึง่เชน่กนั ผู้คนทีเ่ข้าชมนทิรรศการทัง้คนใน
พ้ืนท่ีและต่างพ้ืนท่ีย่อมมีปฏิกริยาและการรับรู้บางประการต่อเน้ือหา  การพูดคุยกับ
คนบางกลุ่มเมื่อเสร็จสิ้นการเยี่ยมชมนิทรรศการ ทำให้พิพิธภัณฑ์ได้รับข้อมูล
หรือวัตถุที่เกี่ยวข้องอีกจำนวนมากมาย ที่ทั้งเหมือนและต่างจากสิ่งที่กล่าวไว้
ในนิทรรศการ เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว พิพิธภัณฑ์ย่อมเป็นพื้นที่เพิ่มพูนความหมาย
มีความเคลื่อนไหวที่ต่อเนื่อง และมีประเด็นการทำงานที่เปลี่ยนแปลงไปตาม
ความสนใจของผู้คน

การทำงานเช่นท่ีกล่าวข้างต้นอาจเรียกได้ว่าเป็นการทำงานแบบ dialogic
approch เพราะท้ายที่สุดความเคลื่อนไหวของการทำงานมิได้เกิดขึ้นระหว่าง
พิพิธภัณฑ์กับสังคมภายนอกเท่าน้ัน  แต่การทำงานภายในพพิิธภัณฑ์เองก็เกิดการ
ปรับเปล่ียนโครงสรา้งและรูปแบบการทำงาน จึงกล่าวได้ว่า พิพิธภัณฑ์ได้วิวัฒน์ไป
พรอ้มกบัประสบการณท์ำงาน

พิพิธภณัฑ ์= สังคม
ลักษณะการทำงานที ่พยายามสร ้างบทสนทนาระหว ่างคนข้าม

วัฒนธรรมและระหวา่งคนขา้มช่ัวอาย ุ กระตุน้ให้พิพิธภัณฑ์จะต้องคิดค้นกิจกรรม
ที่นำเสนอพื้นที่ในการ “รื้อฟื้น” ความทรงจำและแบ่งปันซึ่งกันและกัน  ดังนั้น
การค้นหาความหมายและคุณค่าของประสบการณ์ รวมถึงการตีความทาง
ประวัติศาสตร์จะต้องมาจากชีวิตของปัจเจกบุคคล ของชุมชนเจ้าของวัฒนธรรม
และของชมุชนทางวชิาการ

การพดูคยุถงึรปูบคุคลตา่งๆ ท่ีปรากฏในภาพถา่ย การสรา้งคลงัข้อมลู
ประสบการณ์ในอดีตที ่ได้รับการถ่ายทอด การศึกษาถึงความสนใจของคน
กลุ่มต่างๆ ต่อนิทรรศการ รวมทั้งการค้นหาว่าเพราะเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น
หรือแมแ้ตก่ารออกแบบนทิรรศการใหเ้หมาะสมกบักลุม่ความสนใจ  เหล่านีล้้วน
ผลักดันให้คนทำงานในพิพิธภัณฑ์จะต้องกระตือรือร้นอยู่ตลอดเวลา และมอง
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การทำงานเปน็เชน่การอาศยัอยูใ่นสงัคม

ท่ีผ่านมา การทำงานของพพิิธภัณฑ์โดยทัว่ไปจะแยกสว่นการปฏบัิติงาน
แต่เมื่อมาถึงบัดนี้ รูปแบบการทำงานของพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ไชน่าทาวน์
ต้องปรับเปล่ียนไป เพราะพิพิธภัณฑ์กลับอยู่บนพ้ืนฐานข้อมูล (information-based
approch) คลังของพิพิธภัณฑ์กอปรขึ้นจากประวัติ ความคิด ความรู้สึก และ
ความสัมพันธ์ของคน กระบวนการจัดเก็บประวัติคำบอกเล่าหรือปฏิกริยาที่มีมา
จากการเข้าชมนิทรรศการต้องมาจากการทำงานร่วมกันระหว่างภัณฑารักษ์
นักจดหมายเหต ุและเจา้หนา้ท่ีกิจกรรมสมัพันธ์

การปรับเปลี่ยนการทำงานยังหมายถึงการขยายเครือข่ายของชุมชน
จากรูปแบบการทำงานทีไ่ด้นำเสนอไป ผู้อ่านจะตระหนกัได้ว่า พิพิธภัณฑ์ต้องการ
คนร่วมเดินทางมากเพียงใดในการทำกิจกรรมในแต่ละขั ้นตอน ด้วยเหตุนี ้
การมองหา “เพ่ือน” เช่น กลุ่มนักศึกษาในมหาวทิยาลยัตามหลกัสูตรวฒันธรรม
อเมริกัน-เอเชียศึกษา หรืออาสาสมัครที่ให้ความสนใจ นำไปสู่การสร้างฐาน
การทำงานทีมิ่ได้จำกัดเพียงคนในองคก์รพิพิธภัณฑ์ ในจุดน้ี ความหมายของคำวา่
“ชุมชน” ของพพิธิภัณฑป์ระวตัศิาสตรไ์ชนา่ทาวนจ์งึมีนัยทีม่ากไปกวา่ชมุชนของ
คนจนีในเมอืงนวิยอรก์

ในปี 1995 พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ไชน่าทาวน์ได้พัฒนาสู่พิพิธภัณฑ์จีน
ในอเมรกิา(Museum of Chinese in the Americas) ณ วนันี ้พพิธิภัณฑย์งัคง
รวบรวม อนุรักษ์ และแบ่งปันประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของอเมริกันชน
เชื้อสายจีนกับทุกผู้คน แม้การทำงานที่ผ่านมาเนื้อหาจะเน้นเรื่องราวในภาคพื้น
นิวยอร์ก แต่ในปัจจุบันกลับผนวกประสบการณ์ของชนเชื้อสายจีนทั่วอเมริกา
ในก้าวน้ีแล้ว พิพิธภัณฑ์ไม่ได้มีสภาพอะไรต่างไปจากสังคมด่ังท่ีเราขนานนามกันว่า
Community-oriented Museum

หมายเหตุ - เก็บความบางบทตอนจาก Kuo Wei Tchen, John.
“Creating a Dialogic Museum: The Chinatown History
Museum Experiment,” Museums and Communities, The
Politics of Public Culture, Ivan Karp et al (ed.), Wash-
ington; London: Smithsonian Institution Press, 1992.
- ค้นควา้ข้อมูลเพิม่เติมจาก www.modelminority.com
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กระแสความตืน่ตวัเกีย่วกบัการศกึษาทอ้งถ่ินทางประวติัศาสตร ์ สังคม
และวัฒนธรรมโดยคนท้องถิ่นเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องในช่วงกว่าทศวรรษที่ผ่านมา
การให้ความรู้เกี่ยวกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมโดยนักวิชาการ
จากภายนอกปฏิบัติการร่วมกับคนท้องถิ่น ขบวนการสร้างพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ท่ีเกิดจากการแบ่งปันความรู้ทางวิชาการพิพิธภัณฑ์และความรู้เก่ียวกับท้องถ่ิน ฯลฯ
วิธีการเหล่าน้ีได้ถูกนำมาประยุกต์ใช้กับการศึกษาเร่ืองราวของท้องถ่ิน  เพ่ือนำไปสู่
ชุดความรู้เกี่ยวกับกลุ่มสังคมนั้นๆ ที่จะเผยแพร่สู่สาธารณชนในรูปแบบต่างๆ
ต่อไป

หนึ่งในขบวนการที่ชาวบ้านเกยไชยเหนือได้เลือกใช้ในการศึกษาและ
สร้างความตระหนักของเด็กและเยาวชนต่อท้องถิ่นคือ“กิจกรรมศิลปะและ
วรรณกรรม”  ซึง่ดำเนนิการโดยผูใ้หญห่ลายฝา่ยในหมูบ่า้น เชน่อาจารยส์นอง
รักษ์ศรี อาจารย์ประจำโรงเรียนชุมแสงชนูทิศ อำเภอชุมแสง คุณศักด์ิสิริ  มีสมสืบ
ศิลปินท้องถ่ิน  และการสนบัสนุนงบประมาณจากองคก์ารบรหิารส่วนตำบลทา่ไม้
ท้ังน้ี แนวคดิของกจิกรรมไดแ้ก ่การสรา้งเวทใีหลู้กหลานในทอ้งถ่ินไดสั้มผัสและ

     
กจิกรรมเยาวชนทีบ่า้นเกยไชยเหนอื จ.นครสวรรค์

ชวีสทิธ์ิ บณุยเกยีรติ
นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร
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เข้าใจถึงวิถีของท้องถ่ินท่ีคนรุ่นพ่อแม่และรุ่นปู่ย่าตายายได้ดำเนินมาจากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน  โดยแต่ละปีจะมีการจัดค่ายเยาวชน 2 – 3 คร้ัง  และเน้ือหาก็จะเปล่ียนไป
ในแตล่ะครัง้ดว้ยเชน่กนั คา่ยเยาวชนนีจ้ดัอยา่งตอ่เนือ่งตลอด 7 – 8 ปท่ีีผ่านมา

ตัวอย่างของกิจกรรมที่ได้จัดขึ้นเมื่อปลายเดือนมีนาคมที่ผ่านมาเป็น
คา่ยเยาวชน 3 วัน 2 คนืทีน่ำเดก็ๆมาเรยีนรูเ้รือ่งของตาลและตน้ตาล ซึง่ถือเปน็
พืชเศรษฐกิจท้องถิ่น และชีวิตสัตว์น้ำในแม่น้ำยมกับน่านที่ตัดกันบริเวณบ้าน
เกยไชย  ขบวนการเริม่ต้นด้วยการให้ความรู้กับเด็กๆ เก่ียวกับ “การเขียนสารคด”ี
ทั้งวิธีการสืบค้นข้อมูลและการถ่ายทอดเรื่องราว และการสร้างสรรค์งานศิลปะ
โดยกิจกรรมในช่วงนี้เป็นการเชิญผู้ใหญ่จากภายนอกมาให้ความรู้ดังกล่าว
คุณวิวัฒน์ พันธวุฒิยานนท์ อดีตนักเขียนประจำนิตยสารสารคดี และ
เพลงดาบแม่น้ำร้อยสาย” จากนั้นเป็นการนำเด็กเข้าไปศึกษาหาความรู้จาก
ประสบการณจ์รงิ

เรื ่องของตาลที่ประกอบด้วยขั้นตอนการผลิตต่างๆ การขึ้นต้นตาล
การนวดตาล การเก็บผลผลิต  จนถึงการผลิตตาลเป็นสินค้า  ทำให้เด็กเข้าใจถึงท่ีมา
ท่ีไปของพืชเศรษฐกิจในชุมชน รวมถึงความเก่ียวพันกับสังคมท้องถ่ิน และแนน่อน
ว่าในระหว่างการร่วมสังเกตการณ์และซักถามของเด็กๆนี้เองที่เป็นตัวเชื่อม
ส ัมพ ันธภาพและความร ู ้ ระหว ่างสมาช ิกในส ังคมในแต ่ละช ั ่ วอาย ุคน
จากเรื่องของตาล เด็กได้สำรวจโลกแวดล้อมที่ใหญ่ขึ้น แม่น้ำและสิ่งมีชีวิตเป็น
ประสบการณ์รอบตัวท่ีมีความน่าสนใจไม่น้อย  เด็กๆมีโอกาสน่ังเรือสำรวจไปพร้อม
กับผู้รู้ในท้องถิ่น ชื่อเรียกพันธุ์ปลาแต่ละชนิดได้รับการบอกเล่าพร้อมๆไปกับ
วงจรชวิีตทีเ่ข้ามาเกีย่วขอ้งกบัคนในทอ้งถิน่

ภายหลังจากการสำรวจ กิจกรรมจะเปิดโอกาสให้เด็กๆ ได้แสดงฝีมือ
ไม่ว่าจะเปน็การเขยีนเรยีงความ  การวาดภาพ  การแสดงออกดว้ยตวัอกัษรหรอื
สีสัน เช่นนี้ได้กระตุ้นให้เด็กๆ รู้จักการสังเกต แสดงความรู้สึก และแสวงหา
ความรูท่ี้อยูร่อบๆ ตัว เรียกไดว่้าความรูมิ้ได้จำกดัอยูใ่นหอ้งเรยีนเพยีงอยา่งเดยีว
ผลงานท่ีเกิดข้ึนจากการกจิกรรมดงักล่าวจะกลายเปน็ส่วนหน่ึงของพิพิธภัณฑ์ใหม่
ที่กำลังจะเกิดขึ้น เพราะในขณะนี้ชาวบ้านเตรียมการทั้งสถานที่ ข้อมูล และ
การจัดแสดงที่จะช่วยเพิ่มความหมายให้กับวัตถุที่ได้มีการสะสมมาก่อนหน้านั้น
แลว้ท่ีวัด
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เม่ือกล่าวถึงพิพิธภัณฑ์บ้านเกยไชยเหนือแล้ว เห็นจะต้องกล่าวถึงกิจกรรม

ที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งที่กลุ่มสร้างสรรค์กิจกรรมวัฒนธรรมท้องถิ่นได้จัดขึ้นคือ
“ภาพเกา่เลา่ขานตำนานเกยไชย” สำหรบัการเริม่ตน้การรวบรวมเรือ่งราวของ
ชุมชน ในงานประจำปีที่จัดขึ้นเมื่อปลายเดือนเมษายนที่ผ่านมา กลุ่มฯได้จัด
การประกวดภาพเก่าเพ่ือระดมให้ผู้คนนำภาพเก่าท่ีแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชุมชน
ลักษณะบา้นเมอืง มารว่มแสดงและสำเนาสำหรบัการศกึษาข้อมูลตอ่ไป

ความมุ่งมั่นในการจัดกิจกรรมของบ้านเกยไชย ในฐานะ “สะพาน
วัฒนธรรม” เชื่อมต่อคนรุ่นใหม่ในท้องถิ่นกับพื้นที่และรากเหง้าของท้องถิ่น
พร้อมไปกับความเข้าใจในวิถีทางสังคมและเศรษฐกิจในชีวิตร่วมสมัย  เป็นอีก
ตัวอย่างหนึ่งของการศึกษาความเป็นท้องถิ่นที่มิได้หยุดเพียงการสร้างความรู้
แต่แสดงให้เห็นถึงการนำไปใช้และการตอบสนองต่อผู้คนที่ยังคงอยู่ในปัจจุบัน
แน่นอนวา่ความคดิเก่ียวกับการทอ่งเท่ียว เช่น การสรา้งพิพิธภัณฑ์เพ่ือตอบสนอง
ต่อคนท่ีเข้ามาเยือนในพืน้ถ่ิน ก็เกิดข้ึนกับบ้านเกยไชยเหนอืเช่นกัน  หากด้วยวัตถุ
ประสงค์เริ ่มต้นของกิจกรรมที่ได้กล่าวมาทั้งหมด เป็นไปสำหรับการเรียนรู้
ของเดก็และเยาวชน  การสานตอ่ความทรงจำของคนหลายชัว่อายคุน
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มีอีกเรื่องหนึ่งที่ดูจะไม่เป็นปัญหาแต่ก็สามารถสร้างความสับสนให้
ได้มาก น่ันคือการใหค้วามหมายวา่ “ศิลปะการแสดง” คืออะไร  หากจะถอดศพัท์
มาแปลกนัอยา่งง่ายๆ ก็น่าจะหมายถงึ การแสดงอยา่งท่ีเป็นศลิปะ ทว่า “ศิลปะ”
คืออะไร ศิลปะคือความสวยงาม หรือศิลปะคือความมีสุนทรียะ สิ่งที่ไม่สวยงาม
หรือไม่มีคุณค่าจึงไม่มีความเป็นศิลปะใช่หรือไม่ เช่นนั้นแล้ว การเล่นเพลงออก
กลอนแดงทีเ่กินสองแงส่ามง่ามจะมคีวามเปน็ศลิปะไปไดอ้ยา่งไร

นอกจากนี้คำว่า “การแสดง” ก็สร้างปัญหาได้ไม่แพ้กัน เราดูเหมือน
จะเข้าใจมัน แต่ก็เหมือนจะไม่เข้าใจมันด้วยเช่นกัน เมื่อพูดถึงการแสดงก็มักจะ
พาให้นึกถึงนักแสดง นึกถึงดารา-นักร้อง มีผู้เล่น มีเวที มีผู้ชม ท่ีแยกขาดกนัเช่นน้ี
ลำตดั ลเิก ดเิกร ์โนรา ฯลฯ ก็ดจูะเปน็การแสดงอยา่งหนึง่ แตก่ารเลน่เขา้ผตีา่งๆ
เช่นผีนางกวัก ผีนางด้ง การฟ้อนผีฟ้า ฯลฯ อย่างนี้จะถือเป็นการแสดงหรือไม่
นอกจากนี ้เพลงกลอ่มเดก็ท่ีแมร้่องกลอ่มใหลู้กนอน  ไม่ได้ร้องใหใ้ครทีไ่หนมาดู

⌫ ⌫ ⌫ ⌫ ⌫ 

นนัทวฒัน ์ฉตัรอทัุย
นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร
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มาชมจะถือเป็นการแสดงไปได้อย่างไร หรืออย่างเพลงขอทาน  รวมทั้งวณิพกที่
สีซอกระป๋อง ร้องเล่นเพลงแลกข้าวกิน อย่างนี้จะเรียกว่าท่านเป็นศิลปินและ
เรียกส่ิงท่ีท่านรอ้งท่านรำวา่เปน็ศลิปะการแสดงไปไดอ้ยา่งไร

ที่ผู้เขียนยกมากล่าวเสียให้วกวนเพราะต้องการจะเสนอว่า บางครั้งคำ
ที่ผลิตขึ้นใหม่โดยเฉพาะจากวงวิชาการ เช่นคำ “ศิลปะการแสดง” หรือคำว่า
“พิพิธภัณฑ์” ก็ตามล้วนสร้างแต่ความสับสน จนบางครั้งกลายเป็นกับดักของ
การทำงาน เช่น หากมองว่าพิพิธภัณฑ์มีหัวใจหลักที ่การอวดแสดงสิ ่งของ
เพ่ือบอกเล่าเร่ืองราว  เช่นน้ีแล้วจะหมายความวา่ เร่ืองราวท่ีไร้ส่ิงของจะไม่สามารถ
เข้าไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์ได้ใช่หรือไม่  เช่นน้ีแล้วพิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้านจะบอกเล่าเร่ืองราว
ของพืน้บา้นไปไดอ้ยา่งไร  ในเมือ่อกีหลายสิง่หลายอยา่งทีไ่ม่หลงเหลอืวตัถุพยาน
หรือแม้กระทั่งเป็นสิ่งที่ไม่เคยมีการจดบันทึกเก็บไว้ เช่น บทร้องเพลงพื้นบ้าน
ทำนองดนตรี และท่าทางร่ายรำต่างๆ ฯลฯ เป็นไปได้หรือไม่ว่าหากเรายึดติด
กับวัตถุสิ่งของเกินไป จะยิ่งทำให้เราห่างเหินกับเนื้อหาที่เราต้องการเรียนรู้และ
นำเสนอมากขึน้

ผู้เขียนเห็นว่าแทนท่ีเราจะใชค้ำ “ศิลปะการแสดง” เราลองหันมานึกถึง
คำเช่น “ร้อง รำ ทำ เพลง” ซึ่งจะช่วยสะท้อนให้เห็นว่ากิจกรรม สิ่งของ และ
เครื่องมือเครื่องใช้มากมายในครั้งอดีตเกี่ยวข้องกับการร้องรำทำเพลงในหลาย
โอกาส ตัวอยา่งท่ีเห็นได้ชัดเจนทีสุ่ดคือ เคียว และการเกีย่วข้าว มักจะมาพรอ้มกับ
การเล่นเพลงเก่ียวข้าวเสมอ เพลงเก่ียวข้าวจึงไม่ได้มีแต่เสียงคนร้องและลูกคู่เท่าน้ัน
แต่รวมเสียงของคมเคียวท่ีเก่ียวตัดต้นข้าวเป็นจังหวะดัง “ฉับๆ” สอดประสานไปใน
เพลงด้วย  นอกจากนี้ก็มีเครื่องมืออีกหลายชนิดที่เมื่อใช้งานจริงก็จะกลายเป็น
ส่วนหนึง่ของการรอ้งเลน่เพลงอนัเกีย่วเนือ่งกบักจิกรรมและเครือ่งมอืนัน้ๆ

บางที “เนื้อหา” ที่ผู้คนมากมายเรียกร้องเอาจากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
อาจจะเป็นเร่ืองท่ีผู้เขียนกำลังกล่าวถึง น่ันคือ การทำพิพิธภัณฑ์มิใช่เพียงการนำเอา
สิ่งของมากมายมาใส่ไว้ในห้องๆ หนึ่งโดยมีป้ายคำอธิบายสั้นๆ ติดไว้บอกไว้
แต่หมายถึงการฟ้ืนภาพและบรรยากาศของสิง่ของเคร่ืองใช้ในอดีตกลับข้ึน มาใหม่
ซึ่งอาจทำให้เราพบว่า มีการร้อง-รำ-ทำเพลงมากมายที่เกี่ยวเนื่องเป็นเนื้อหา
สำคัญในการให้คำอธิบายต่อสิ่งของต่างๆ ที่จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
ท้ังหลาย
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หนังสือ...พิพิธภัณฑ์

คู่มือพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ิน กรมศิลปากร/130 บาท/โทร 0  2628
5033
หนังสือที่ว่าด้วยความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ แนวทางศึกษา
ค้นคว้าเกี่ยวกับวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติและพิพิธภัณฑ์
ท้องถ่ิน  การจัดทำทะเบียนวัตถุ การดูแล รักษาวัตถุ  งานการศึกษา
และการจัดกิจกรรมในพิพิธภัณฑ์ การรักษาความปลอดภัยใน
พพิธิภัณฑ ์และกฎหมายทีเ่ก่ียวขอ้งกบัพพิธิภัณฑท้์องถิน่
นามานกุรมพพิธิภณัฑสถานในประเทศไทยภาคเหนอื(เลม่1-
2) กรมศลิปากร/โทร.0 2628 5033
เปน็การรวบรวมรายชือ่พรอ้มขอ้มลูโดยยอ่ อาท ิประวตักิารกอ่ตัง้
การจัดแสดง การบริหารจัดการ และที่ตั้งของทั้งพิพิธภัณฑสถาน
แหง่ชาต ิ  พิพิธภัณฑ์เอกชน และพพิิธภัณฑ์ท้องถ่ิน จำนวน 100
แห่ง ในภาคเหนือ โดยจัดพิมพ์แยกเป็น 2 เล่ม พร้อมรูปภาพ
ประกอบสี่สีสวยงาม

รวบรวมเบือ้งหนา้ เบือ้งหลงั กวา่จะมาเปน็พพิธิภัณฑช์า้งเอราวณั
จ.สมุทรปราการ  ตั้งแต่เจตจำนงของผู้สร้าง ขั้นตอน ความยาก
ลำบาก และผู้อยู่เบื้องหลังงานสร้างที่อลังการแห่งนี้ พร้อมภาพ
ประกอบที่สวยงามจากทุกแง่มุมของพิพิธภัณฑ์

พิพิธภัณฑ์ช้างเอราวัณ กับศรัทธาของผู้สร้าง วันชัย ตันติวิทยา-
พิทักษ์  ศรันย์ ทองปาน และวิยะดา ทองมิตร/สำนักพิมพ์
เมอืงโบราณ/250 บาท

แท้จริงแล้วงานโบราณคดคีวรจะตอ้งเร่ิมต้นจากบูรณาการระหวา่ง
นักวิชาการกบัชาวบา้น ทำให้ชาวบา้นเห็นคุณค่าในท้องถ่ินตนเอง
นีค่อืแนวคดิรวบยอดของหนงัสือเลม่นี ้ท่ีรวบรวมขอ้เขยีน ข้อวจิยั
ค้นคว้าจากประสบการณ์นับสิบปีของผู้เขียนที่สะท้อนปฏิสัมพันธ์
ระหว่างงานโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลปะในมุมมองของนักวิชาการ
กับการมส่ีวนรว่มของประชาชน ท้ังในแงท่ี่ประสบความสำเรจ็และ
ความลม้เหลว

โบราณคดีประชาชน บทบาทการวิจัยต่อท้องถิ่นภาคเหนือ
ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ/สำนักพมิพเ์มอืงโบราณ/320 บาท
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 8  เร่ืองเลา่...ท้ายเลม่

วัตถุประสงค์หลักของพิพิธภัณฑ์ชาติพันธุ ์ว ิทยาเวียดนาม ก็คือ
การส่งเสริมความเท่าเทียมกันของทุกวัฒนธรรมและทุกกลุ ่มชาติพันธุ ์
การทำงานของพิพิธภัณฑ์ฯ วิธีหนึ่งคือเปิดโอกาสให้ชาวบ้านในชุมชนเข้ามา
มีส่วนรว่มในการทำงานกบัพพิธิภัณฑ ์  จะไมป่ฏบิตักัิบชาวบา้นเสมอืนเปน็เพยีง
ประเด็นศึกษาวิจัย แต่พวกเขาจะสามารถเข้ามาร่วมทำงานและเปิดโอกาส
ใหแ้ลกเปลีย่นความคดิเหน็

จากกรณีศึกษา เรื ่อง การอนุรักษ์งาน
หัตถกรรมของชาวเวยีด  หมู่บ้านไดไบ จังหวดับคัหงี่
และชาวไตจากบ้านนาซัง จังหวัดไลโจ ประเทศ
เว ียดนาม โดยใช ้เทคนิค “ภาพสะท้อนเส ียง”
(Photovoice)  เทคนคิภาพสะทอ้นเสยีงนีเ้ร่ิมนำมาใช้
ครั้งแรกกับโครงการสาธารณสุขสตรี ซึ่งได้รับทุน
สนับสนุนจากมูลนิธ ิฟอร ์ด สำนักงานประจำ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน เมื่อปี

1990   เมื่อผู้หญิงได้รับการเชิญชวนให้
บันทึกภาพถ่ายเพื่อแสดงถึงความ
มีสุขภาพอนามัยที ่ด ี เป็นที ่น่า
ประหลาดใจที่ได้รับข้อมูลปัญหา
สุขภาพมากมาย และก็ทำให้รู้ว่า
พวกเขาต่างละเลยกับปัญหาสุขภาพ
เหล่าน้ี ต่อมานักวิจัยของพิพิธภัณฑ์
ชาตพัินธ์ุวิทยาเวยีดนาม  จึงได้นำ

⌫


สรนิยา  คำเมอืง
นักวิชาการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร
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เทคนคินีม้าปรบัใชใ้นโครงการตา่งๆ ของพพิธิภัณฑฯ์

เพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ในการเข้าถึงคน  เข้าถึงชุมชน โครงการเทคนคิ
ภาพสะท้อนเสียงมีจุดมุ่งหมาย 3 ประการ คือ 1) บันทึกและสะท้อนตัวตน  สะท้อน
ชุมชน และสิง่ท่ีชุมชนตระหนกั 2) สนับสนนุใหมี้เวทแีสดงความคดิเหน็ วิพากษ์
วิจารณค์วามรูข้องคนและชมุชน ผ่านภาพถา่ย  และ 3)เพือ่ใหไ้ด้มาซึง่นโยบาย
ท่ีเหมาะสมกบัชมุชน

การสรรหา “ภาพสะท้อนเสียง” น้ีจะดำเนินการ  โดยผู้ท่ีสามารถค้นหา
ความเป็นชุมชนและสามารถสื่อให้เห็นถึงความเป็นชุมชนได้ ในระดับปฏิบัติ
การนัน้  ช่างหตัถกรรมจากหมูบ้่านนาซงัและหมูบ้่านไดไบจะไดรั้บกลอ้งถา่ยรปู
ไปบันทึกวิถีชีวิตประจำวัน เพื่อสะท้อนความรู้ที่มีอยู่จากการดำเนินชีวิตผ่าน
ภาพถ่ายควบคู่ ไปกับการสัมภาษณ์พูดคุยแลกเปลี่ยนความรู้กับนักวิจัยจาก
พิพิธภัณฑ์ฯ  รวมทั้งสนทนากับแลกเปลี่ยนกับคนในชุมชนด้วยกันเอง ช่างที่
เข้าร่วมโครงการจะเป็นผู้ถ่ายทอดแนวคิดเรื่องการอนุรักษ์และเผยแพร่แนวทาง
การอนรุกัษ์ใหกั้บคนในชมุชน

กระบวนการนี้จะนำไปสู่ความสำนึกในท้องถิ่นและความเข้าใจในการ
อนุรักษ์และพัฒนางานหัตถกรรมที่สืบทอดกันมา นอกจากนี้โครงการยังตั้ง
เป้าหมายในการเก็บรวบรวมและอนรัุกษ์ภาพถ่าย และเก็บข้อมูลเพ่ิมเติม  เพ่ือเป็น
ฐานสำหรับงานวิจัยเพื่อนำไปสู่การจัดการทางวัฒนธรรมและการจัดทำนโยบาย
ที่ชุมชนสามารถสรรค์สร้างนโยบายและสนับสนุนงานอนุรักษ์  และพัฒนางาน
หัตถกรรม ซ่ึงตัง้อยูบ่นวถีิท่ีเหมาะสมกบัชมุชนไดด้้วยตนเอง
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คมคดิ…สะกดิใจ

ขอเชญิสง่ข่าวแนะนำพพิธิภัณฑ ์กิจกรรม และเรือ่งราวเกีย่วกบัของสะสมชิน้สำคญั ฯลฯ
เพื่อประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นได้ที่

โครงการวจัิยและพฒันาพพิิธภณัฑท้์องถิน่
ศูนยม์านษุยวทิยาสริินธร (องคก์ารมหาชน)

เลขที ่20 ถนนบรมราชชนน ีเขตตลิง่ชนั กรงุเทพมหานคร 10170
โทรศัพท์ 0-2880-9429 ต่อ 3506 โทรสาร 0-2880-9332

e-mail : academic@sac.or.th
(กองบรรณาธิการขออนุญาตเก็บความหรือตัดทอนเนื้อหาของบางข่าว
บทความ หรอือืน่ๆ ท่ีท่านสง่มา  เนือ่งจากจำนวนหนา้กระดาษทีจ่ำกดั)

“ . . . เม ืองไทยม ีอาคารต ิดป ้ายว ่า เป ็นพ ิพ ิธภ ัณฑ ์อย ู ่ ไม ่น ้อย
และมีของท่ีมีคุณค่านำมาแสดงมากมาย บางแห่งมีการจัดการเป็นระบบพอสมควร
และมีแนวโน ้มที ่จะไปได ้ด ี แต่ในโลกปัจจ ุบ ันที ่ เราต ้องมุ ่งไปข ้างหน้า
เราต้องการวิสัยทัศน์ ของการจัดการแบบใหม ่การนำเสนอมมุมองใหม่ๆ ให้สังคม
เร ื ่องของค ่าใช ้จ ่าย ไม ่น ่าจะเป ็นปัญหา จากที ่ เห ็น Karmoy Fishery
Museum(พิพิธภัณฑ์การประมงแห่งเมืองการ์มอย ประเทศนอร์เวย์) ก็มี
งบประมาณจำกัด แต่ออกแบบได้อย่างชาญฉลาด   ดังนั้นสิ่งที่ขาดนั้นอาจจะ
ไม่ใช่งบประมาณ แต่เราขาดคน เราขาดคนที่มีความเข้าใจในกิจการพิพิธภัณฑ์
อย่างแท้จริง และมีแนวความคิดในการจัดการบริหารและบริการใหม่ๆ...
ถ้ามีคนแต่ไม่มีเงิน คนยังเดินไปหาเงินมาทำงานได้ แต่ถ้ามีแต่เงินไม่มีคน
งานกไ็ม่มีทางเดนิไปไหน”

ดร.พร วริฬุหร์กัษ์
ศลิปวฒันธรรม : 26, 7(พ.ค. 2548)
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โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน)
เลขที ่ 20  ถนนบรมราชชนน ี เขตตลิง่ชนั
กรุงเทพฯ 10170

กรุณาส่ง







123
123
123 ⌦ 

 

123
123
123 

 

123
123
123 

 

123
123
123 

 

123
123
123 
 

123
123
123 



123
123
123 



123
123
123 

 

จลุสารเพือ่ชมุชนพพิธิภัณฑ ์จดัทำโดยศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร (องคก์ารมหาชน)
ได้รับการสนับสนุนจาก สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ

               บริษัท จัดการและพัฒนาทรัพยากรน้ำภาคตะวันออก จำกัด (มหาชน)
ที่ปรึกษา

ดร.ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนันตกูล   ผู้อำนวยการ
คณุวมิาลา  ศริพิงษ ์   รองผูอ้ำนวยการ

บรรณาธิการ
ชวีสทิธิ์   บณุยเกยีรติ

กองบรรณาธิการ
ปณติา   สระวาส ี  สรนิยา  คำเมอืง   ศริพิร  ศรสีินธุอ์ไุร

รูปเล่ม/พิสูจน์อักษร
ศวิชั  นนทะวงษ ์ ทิพยว์ลัย ์ เมธาราษฎร์

ประสานงาน
สรยีา  บญุธรรม
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